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Para minha Nicaragua, que apesar de
qualquer obstaculo se esforca por manter
vivas suas tradicoes; e a todos os amantes
das tradicoes culturais que, como eu,
acreditam que: “La cultura popular y la
tradicion son los cofres en que se guardan
sin retoques los retratos de la identidad de
un pueblo. Conocerlos es vital para
cimentar  solidamente el desarrollo

individual y colectivo”. (Marvin Saballos)
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“Pueblo que no sabe su historia es pueblo
condenado a irrevocable muerte”.

(Marcelino Menéndez Pelayo)



RESUMO

Este trabalho pretende contribuir com o folclore da Nicaragua promovendo a preservacao da
tradicdo do teatro dancante O Giiegiiense, mediante a divulgacdo de seus aspectos gerais,
assim como sua influéncia e vigéncia na cultura nicaraguense, utilizando o documentério
expositivo como ferramenta eficiente para a conservagdo da memoria historica — cultural do
pais. O documentario contem depoimentos de pesquisadores em diferentes aspectos e de
personagens da cultura popular relacionados a obra. O Giiegiiense ¢ uma obra andnima que
mostra a vivéncia dos oprimidos na sua luta por burlar as autoridades que os marginalizaram e
¢ um protesto de resisténcia sociocultural ante a dominacdo e explora¢do dos colonizadores
espanhois. Expressa o anelo da igualdade, em forma de comédia, utilizando-se da satira e do
humor ir6nico, passada através das geracdes de forma oral, até sua transcri¢do no século XIX.
E reconhecido universalmente como Patrimonio Imaterial da Humanidade, declarado pela

UNESCO em 2005.

PALAVRAS-CHAVES: Giiegiiense, memoria, Nicaragua, tradi¢do, preservacao, folclore,

cultura.

ABSTRACT

This work intends to contribute to the nicaraguan folklore by promoting the comedy-ballet
The Giiegiiense tradition preservation, through the presentation of its general aspects, as well
as its influence and aliveness in Nicaragua's culture, using an expository documentary as an
efficient tool for this aim. This documentary includes commentaries from some of the play’s
researchers and people from the popular culture related to the play. This anonymous play
shows the oppressed people experience in their struggle to escape from the authorities that
marginalized them. It’s a sociocultural resistance protest against domination and exploitation,
and expresses an equality aim, in a satiric, ironic comedy, orally passed through generations
until its transcription on the XIX century. It also has a worldwide recognition as Patrimony of

Humanity, given by UNESCO in 2005.

KEY-WORDS: Giiegiiense, memory, Nicaragua, tradition, preservation, folklore, culture.
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INTRODUCAO
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atateco Dio Mispiales”, ou seja, Deus misericordioso vos guarde. Com esta
saudagio no dialeto espanhol-nahua’ de uso comum na Nicaragua colonial do século
XVII e XVIII dé inicio O Giiegiiense, comédia satirica de protesto e denuincia contra os
abusos do poder colonial, de origem andnima, transmitida oralmente, e popularmente
representada nas festividades de padroeiros das cidades indigenas da regido da

Manquesa® do centro-sul do Pacifico da Nicaragua.

O Giiegiiense ¢ considerado a mais antiga obra teatral expressiva da mestigagem
indigena-européia conservada na América espanhola, com o mérito adicional de que
ainda hoje possui expressdes de representacdo folclorica popular e que, também, tem
dado origem a uma rica producao letrada nos ambitos pictoricos, literarios, musicais, de
danga, historicos, linguisticos, antropolégicos e psicossociais’. E, também, parte da
identidade cultural hegemonica da Nicardgua e Patrimonio Oral e Imaterial da
Humanidade, proclamado assim pela UNESCO, na terceira proclamagdo de obras

mestras em 2005.

A riqueza desta obra faz com que sua preservagdo na memoria cultural
nicaragiiense e da cultura global seja uma tarefa permanente e necessaria. A tentativa de
conservacdo por meio de audiovisuais se apresenta como uma ferramenta eficiente,
justamente pelas caracteristicas deste formato e porque permite a veiculagdo nas midias
sociais, tornando-a acessivel a qualquer publico. Por este motivo foi realizado este
documentario expositivo, que oferece uma nogdo de O Giiegiiense e dos diferentes
aspectos que abrange, precisamente com o objetivo de contribuir com a preservagao e
resguardo da obra e sua mensagem e, também, para despertar no publico o interesse por
um conhecimento mais aprofundado da obra e desta forma potencializar sua

preservagao.

1 Nahua, idioma indigena da rama Uto-Azteca de uso comum como lingua franca na Nicaragua pré-
colombiana e colonial.

2 Cidade indigenas Chorotegas da Nicaragua.

3 SABALLOS, M. Los Herederos del Gliegiiense. Revista de Temas Nicaragiienses, n.59, Mar.
2013, p.4.
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Para a elaboragdo deste documentdrio realizaram-se visitas de campo e
gravacdes nas cidades da Manquesa Nicaragiiense (Masya, Diriamba, Diriomo,
Catarina, Niquinohomo), regido em que se originou O Gliegiiense, gravou-se sua
representacdo popular em Diriamba, durante as comemoragdes em honra de Sao
Sebastido, padroeiro da localidade, festividade em que ainda se apresenta
folcloricamente nas ruas. Além disso, realizaram-se entrevistas com personagens
populares que organizaram e participaram desta apresentacdo, igualmente com
pesquisadores da obra nas suas diferentes dimensdes, artistas e cidaddos nicaragiienses
cuja vida tem relagdo proxima a obra. Também se efetuaram pesquisas documentais nos
acervos da Biblioteca Nacional da Nicaragua, no Instituto de Historia da Nicaragua da
Universidade Centro-americana e na Biblioteca do Banco Central da Nicaragua, nos

quais se encontra recolhida a bibliografia sobre o tema.

Tradicionalmente, na encenagdo de rua da obra, os intérpretes sao
acompanhados por um violinista e um tamborileiro que executam as peg¢as musicais que
integram a obra; a musica ¢ o preludio que anuncia o grupo e, ¢ o eco de cordas e
percussdo que deixa na consciéncia do espectador a incognita de ter finalmente
compreendido a multipla mensagem na satira social da obra. Porquanto, foi escolhido:
“Por trds do violino e do tambor” como titulo deste documentério e se espera que,

através dele, se possa ter uma nocdo do que ¢ a obra O Giiegiiense € o que ha por tréas

dela.

O presente memorial apresenta o marco tedrico utilizado para a elaboragdo do
documentario, organizado em trés capitulos: 1. “Nicardgua, dados gerais”, no qual se
apresentam aspectos gerais sobre o pais de origem com o objetivo de contextualizar ao
leitor e expectador; 2. “O Giiegiiense”, neste capitulo se expdem, de forma mais
aprofundada que no produto audiovisual, a obra e varios de seus aspectos gerais; e 3.
“Documentario”, no qual se explica a historia e tipos de documentario, a escolha do tipo
expositivo para a realizagdo deste documentdrio e a funcdo do documentario como

ferramenta para a preservacao e resgate da memoria historica.

Este memorial, também, inclui: o relatério da producdao do documentario que
abarca desde o pré-projeto até o produto final;, a ficha técnica do documentario;

referéncias bibliograficas; consideragdes finais; e os anexos pertinentes: o esquema
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argumental de O Giiegiiense elaborado por Brinton, as autoriza¢gdes de uso da imagem,

o rotéiro e o DVD do documentario “Por tras do violino e do tambor”.

“1Ah muchachos! ;Para adonde vamos? ;Para atras o para adelante?

jPara adelante tatita!””*

4 El Giiegltiense, falas 301 e 302. ARELLANO, ]. El Giiegiiense, Farsa indohispana del Siglo XVII.
Managua: Instituto Nicaragiiense de Cultura Hispanica. Nov. 2009, p. 34.
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CAPITULO 1 - NICARAGUA, DADOS GERAIS

A Republica da Nicaragua esté localizada no meio do istmo da América Central,
que une os dois grandes blocos continentais da América do Norte e da América do Sul.
Possui costas nos oceanos Pacifico e Atlantico e uma posicdo geoestratégica que tem
sido determinante no seu desenvolvimento histdrico e econdmico. Tem uma extensao de

130.373,4 km? > e uma populagio estimada de 6.017.450° de habitantes no ano 2012.

1.1 Antecedentes historicos

1.1.1 Colonia

Ao territério nicaraguense atual convergiram correntes migratdrias dos povos da
América do Norte, pertencentes as familias linguisticas Hokan-Siux, Oto-Mangue e Uto
Asteca; as quais se instalaram principalmente na mata seca tropical da regido do
Pacifico e, também, correntes migratorias da América do Sul, oriundas das familias
linguisticas Chibchas, que se situaram principalmente na mata imida da regido central e
Caribe (ARELLANO, 1998, p.10).

No século XVI, no momento da chegada dos conquistadores espanhdis em 1523,
os povos Nahuas e Chorotegas, de origem mesoamericana, eram as culturas indigenas
dominantes.

A expedigio de Gil Gonzales de Avila em 1523 foi a primeira que se
incursionou no territorio nicaraguense. Esta descobriu a existéncia do lago Cocibolca ou
lago da Nicaragua, e nomeou-o de “Mar Doce”, devido a sua grande extensio’.

O lago encontra-se separado do oceano Pacifico por um estreito istmo de 18.5
km, ¢ o ponto mais baixo em toda a cordilheira divisoria de aguas entre o Atlantico e o

Pacifico que atravessa todo o continente americano, e tem desembocadura no Mar do

5
http://www.bcn.gob.ni/estadisticas/economicas anuales/nicaragua en cifras/2012/Nicaragua cif
ras 2012.pdf

6

http://www.inide.gob.ni/estadisticas/Cifras%20municipales%20a%C3%B10%202012%20INIDE.
pdf

7 http://enriquebolanos.org/ABG_Obras/ABG-SO-P2-
EL_DESAGUADERO_DE_LA_MAR_DULCE_DE_NICARAGUA.pdf
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Caribe; fatos tais que despertaram nos exploradores espanhdis, a procura de uma
comunicagdo interoceanica. (TOUS, 2008, p. 278)

Consolidada a colonizagdo espanhola, a provincia da Nicaragua passou a fazer
parte da Capitania Geral de Guatemala — atualmente as republicas da América Central:
Guatemala, Belize, Honduras, El Salvador, Nicaragua, Costa Rica e Panama.

A seguir, se estabeleceu uma rota de navegacdo entre as cidades do chamado
Reino da Guatemala, a qual comecava na cidade de Granada, no Lago da Nicaragua, e
seguia pelo Rio San Juan até o Caribe, instituindo comunicacdo com o0s portos
espanhois de Cartagena, Portobello e La Habana. Na costa do Pacifico foi fundado o
Porto do Realejo, que dispunha de mdo de obra barata e madeiras nobres, o que lhe
permitiu exercer um papel importante na constru¢do dos navios galedes que realizavam
a navegacdo entre as Filipinas e a Nova Espanha (México), e entre o Peru e a Nova
Espanha. (ARELLANO, 1998, p. 241) Também, o Realejo, além do estaleiro, aportou
um lugar de parada de navios, propicio para manutengdo e reabastecimento de viveres.
(ESGUEVA, 1998, p. 53)

A coldnia estava ja estabelecida na provincia da Nicardgua quando em 1532 foi
descoberto o Tahuantisuyo — Império dos Incas — que serviu de base para a conquista do
Peru. A Nicaradgua abasteceu com navios, armas, munig¢des, alimentos e, sobretudo com
escravos, a companhia conquistadora desse pais. Os calculos mais conservadores
estimam que 500 mil indios escravos nicaraguenses foram enviados ao Peru. (TOUS,
2008, p. 340)

No século XVII, a Nicaragua se tornou a rota chave para o comércio regional,
uma vez que o Porto do Realejo era a tnica parada autorizada para a navegacao entre o
Porto de Callao no Peru e o Porto de Acapulco no México. (MANTICA, 2007, p. 140).
Mas, ao mesmo tempo em que o comércio florescia, também o fazia o contrabando, ndo
somente entre as colonias, como também, com contrabandistas de outras poténcias
européias: inglesas, francesas e holandesas. Como consequéncia, as regulacdes de
comércio se tornaram mais rigorosas e aconteceu o empobrecimento das colonias. Neste
contexto, surgiu o fendmeno social que proporcionou a criacdo da obra satirica de EI
Giiegiiense, comédia dancante de protesto, que expressa a vivéncia do mundo colonial
mestico da América Espanhola, e que ¢ até hoje, a tnica® conservada do seu género

(teatro de comédia, que reune: danca e musica produzida especialmente para a obra,

8 Valoragao do escritor Carlos Mantica no livro Escudrifiando El Giiegiience, P.9.
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vestudrio especifico, linguagem oral e gestual, didlogos nas duas linguas mais
importantes da época na Nicardgua, e uma mensagem de assunto colonial mas que tem
vigéncia na atualidade) e da qual sera falado no capitulo correspondente.

A colonizagao espanhola na Nicardgua durou trés séculos, exatamente de 1523 a
1821 e se desenvolveu em sua maioria, na fértil regido ocidental da costa do Pacifico até
a regido central montanhosa. A selvética e chuvosa zona oriental da costa Caribe nunca
foi ocupada pelos espanhois. Fato que conferiu refigio a povos indigenas e a piratas que
atacavam as posses espanholas. (ARELLANO, 1998, p. 112)

Como consequéncia, na regido ocidental do Pacifico, desenvolveu-se uma
cultura mestiga espanhola - indigena, na qual a linguagem e as formas de organizagao,
meramente indigenas, desapareceram e nasceu um sincretismo indigena - espanhol, que
atualmente ¢ a base cultural hegemodnica na Nicaragua. J4, na costa Caribe, os povos
Mayagnas de origem Chibcha, isolados na profundidade da floresta, mesmo que pouco
numerosos, mantiveram sua lingua, cultura e tracos étnicos. Além disso, os Mayagnas
fizeram alianca com os piratas inimigos da Espanha, principalmente ingleses e, junto
com eles e a populacdo africana trazida pelos piratas, criaram uma mesticagem que deu
origem ao povo Miskitu, com uma cultura que manteve o idioma nativo mas com

marcadas influencias culturais africanas e inglesas.

1.1.2 Independéncia

A capitania Geral da Guatemala, integrada pelos estados de Guatemala, El
Salvador, Honduras, Nicaragua e Costa Rica, declarou-se independente da Espanha no
dia 15 de Setembro de 1821, se convertendo na Republica Federal de Centro América.
A Nicardgua se separou da federacdo, se declarando Estado Independente em 1838.

Entre 1824 e 1856, se manteve um estado de instabilidade permanente, produto
de guerras civis entre as fragdes que lutavam pela hegemonia no pais. Entre 1855 e
1857, o pais sofreu a invasdo do flibusteiro’ estadunidense William Walker, que era
apoiado pelos estados escravistas do sul dos Estados Unidos. Walker objetivava
controlar a rota de transito entre os oceanos Pacifico e Atlantico. A unido das fragdes
politicas nicaragiienses apoiadas pelos outros paises centro americanos, permitiu

expulsar a invasdo flibusteira e deu lugar ao surgimento de um periodo de paz e

9 Flibusteiro, foi uma classe de pirata das Américas. http://pt.wikipedia.org/wiki/Flibusteiros
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estabilidade, no qual se instituiram as bases do estado nacional nicaragiiense entre 1857
e 1912. (GOBAT, 2010, p. 10-11)

Com a constru¢do do canal do Panamad, os Estados Unidos, numa politica para
assegurar o controle das zonas proximas ao canal, ocupou militarmente Nicaragua entre
1912 e 1933, fato que deu lugar a luta anti-intervencionista de Augusto César Sandino,
entre 1927 e 1934 (BARBOSA, 2010, p.212). Para enfrentar a rebelido Sandinista, os
Estados Unidos criaram a Guarda Nacional da Nicaragua, que lutou em conjunto com as
forcas do U.S Marine Corps. contra o Exército Defensor da Soberania Nacional, nome
dado por Sandino a suas for¢cas armadas. No dia 1° de Janeiro de 1933, as forgas
intervencionistas dos Estados Unidos desocuparam o pais e o Gen. Anastdsio Somoza
Garcia assumiu a chefia da Guarda Nacional e, nesta posi¢do, conspirou até conseguir o
assassinato do Gen. Sandino no dia 21 de Fevereiro de 1934. A partir dai, Somoza
instaurou a ditadura militar, que foi continuada pelos seus filhos, Luis e Anastasio, até

ser derrubada pela Revolucdo Popular Sandinista em Julho de 1979.

1.1.3 Revolucio popular sandinista

A Frente Sandinista de Libertacdo Nacional (FSLN) surgiu no inicio dos anos
60, com uma proposta ideologica de esquerda e de luta militar contra a ditadura
somozista. Até 1972, a FSLN conseguia desenvolver pequenas agdes que eram
estritamente reprimidas pela Guarda Nacional. Mas, em Dezembro de 1972, um
terremoto destruiu o centro de Mandgua, a capital da Nicardgua. Nesse momento, o
regime de Somoza tentou aproveitar a reconstru¢do em beneficio proprio e entrou em
conflito com os setores empresariais do pais, que viram ameagados seus interesses.
Entdo, a FSLN se fortaleceu através da alianga com os setores empresariais, e realizou
uma série de agdes militares entre 1974 e 1979, que foram severa e cruelmente
reprimidas, o que provocou o nascimento de uma grande revolugdo popular e o
desprestigio internacional do regime, que acabou sendo derrubado em 19 de Julho de
1979. (GOBAT, 2010, p. 467)

Depois da queda da ditadura somocista, a FSLN governou o pais como parte de
uma Junta de Reconstrucao Nacional até 1981 e, com exclusividade, até 1990. Nesse
periodo, o governo da FSLN entrou em contradicdo com o governo dos Estados Unidos

que estava sob a administracdo de Ronald Reagan e, em alianca com a Unido Soviética
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e Cuba, desencadeou a guerra de La Contra’® na década de 1980. O processo de
negociacdo de paz centro-americano conhecido como Processo de Esquipulas, levou ao
fim o conflito bélico e a convocagdo de elei¢des presidenciais para 1990.

A maioria dos analistas politicos e das pesquisas de intencdo de votos
apontavam como vencedor a FSLN. Mas, na elei¢cdo de Fevereiro de 1990, resultou
vencedora a coalizdo opositora UNO (Unido Nacional Opositora), que tinha como
candidata presidencial Violeta Chamorro.

A explicagdo dada a este fenomeno ¢ que nas pesquisas de opinido e nas
expressoes publicas, a populagdo nicaraguense ndo expressava abertamente suas
preferéncias. A razdo atribuida a isto ¢ que a Nicardgua tem vivido a maior parte de sua
historia sob ditaduras ou situagdes de conflito bélico, o que tem levado os nicaraguenses
a tomar muito cuidado ao expressar seus posicionamentos politicos, com o objetivo de
preservar sua seguranca e se defender do poder dominante.

Esta ¢ uma caracteristica que ja se encontrava presente na comédia satirica do E/
Giiegiiense, que se popularizou na cultura nicaragiliense pelo termo “Giiegiiense”, para
expressar uma conduta que encobre as verdadeiras intengdes visando a autoprotegao,
recorrendo frequentemente a satira como forma de denunciar abusos de poder. Outro
fator que também deve ser tomado em consideracdo para explicar os resultados das
eleicdes de 1990 na Nicardgua, ¢ o cansago ¢ medo da populacdo ante uma sangrenta
guerra que durava quase dez anos. (SABALLOS, 1990, p. 4).

Posterior as elei¢cdes de 1990, foram realizadas quatro elei¢des presidenciais nos
anos: 1996, presidente Arnoldo Alemén do partido Alianga Liberal; 2001, presidente
Enrique Bolanos do Partido Liberal Constitucionalista; e, 2006 e 2011, presidente

Daniel Ortega do partido FSLN, que ocupa a presidéncia da republica atualmente.
1.2 Economia
A partir de 1990, a economia do pais tem se estabilizado macroeconomicamente

e nos ultimos anos tem mantido um crescimento sustentavel. Conforme dados do Banco

Central de Nicaragua, o pais teve um Produto Interno Bruto de 10,5 bilhdes de dodlares,

10 As Contra era a unido de grupos de guerrilheiros que se opunham ao governo da FSLN.
http://en.wikipedia.org/wiki/Contras

17



com renda per capita de US$ 1.700,00 e crescimento econdomico de 5.2% em 2012, o
mais alto da regido centro americana nesse periodo' .

As principais atividades econdmicas sdo: agropecuaria, mineracdo e pesca. O
total das exportagdes desses produtos foi de 2,6 bilhdes de dolares. Os principais
produtos de exportacdo sdo: café, ouro, carne bovina, agucar e frutos do mar; as
industrias maquiladoras sdo em sua maior parte de arneses e téxteis. Estes ultimos, no
regime de zonas francas industriais de exportagdo,'” foram a segunda maior fonte de
recursos num total de US$ 1,9 bilhdo.

As remessas familiares de dinheiro ocupam o terceiro lugar com um bilhdo de
dolares. Calcula-se que um milhdo e meio de nicaraguenses sdo residentes no exterior.
A maior parte deles emigrou durante os conflitos bélicos nas décadas de 70 e 80, o que
abriu um fluxo permanente de emigragdo familiar, que envia regularmente remessas de
dinheiro a cerca de 30% de lares nicaraguenses; os principais destinos de emigracdo
sdo: Estados Unidos, Costa Rica, Canadé e Espanha.

As exportagdes se dirigem principalmente aos mercados dos Estados Unidos
(28.6%), Venezuela (16.6%), Canada (11.9%) e El Salvador (9.2%) .

A industria turistica ¢ um dos setores de maior crescimento; durante o ano 2012
o pais obteve um ingresso total de 421,5 milhdes de ddlares com mais de um milhdo de
visitantes e estadia média de quase oito dias'®. A Nicarigua encontra-se numa fase de
decolagem e crescimento da industria turistica. Durante o Ultimo ano, prestigiadas
organizagdes do ramo e publicacdes internacionais tem-na posicionado como

importante destino turistico'”.

11
http://www.bcn.gob.ni/estadisticas/economicas anuales/nicaragua en cifras/2012/Nicaragua cif
ras 2012.pdf

12 http://www.cnzf.gob.ni/?g=es/qui%C3%A9nes-somos

13 http://www.bcn.gob.ni/publicaciones/anual/memoria/Resumen.pdf

14 http://www.intur.gob.ni/DOCS/ESTADISTICAS /Boletin Estadisticas2012.pdf

15 http://fenitur.com.ni/es/
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1.3 Educacio

Segundo dados do Ministério de Educagdo, a taxa de analfabetismo, entre a
populagdo de 15 a 65 anos, é de 3%'°. O sistema educacional é formado por: educacio
infantil (3 anos), ensino fundamental (6 anos), ensino médio (5 anos) e ensino superior
(5 anos), oferecidos gratuitamente pelo Estado. A taxa de matricula nos niveis
fundamental, médio e superior ¢ de 91.8%, 45.2% e 18.0% respectivamente. Mesmo
assim, a taxa de escolaridade se manteve em 46%, no entanto, a de permanéncia escolar
¢ de 90.9%. Por outro lado, a taxa de reprovacdo no nivel fundamental foi perto do
11.0%, enquanto no nivel médio foi de 7.9%. Entretanto, a taxa de finaliza¢do no ensino
fundamental ¢ baixa sendo, que no final do Ultimo ano somente 2 de 3 estudantes

terminam o ciclo'’.

1.4 Lingua

O Espanhol ¢ a lingua oficial do pais. A principal caracteristica do espanhol
falado na Nicaragua ¢ o uso do “voseo”, com substituicdo da segunda pessoa do singular
13 2 (13 2" 4 : .

tu” por “vos”, além da mistura com numerosas palavras de origem nahua e mangue.
Porém, embora seja a lingua oficial, na regido do Caribe o espanhol perde a hegemonia;
devido a influencia inglesa que ¢ falada majoritariamente, uma versao do inglés crioulo.
Também nos ultimos anos a educagdo bilingue em idioma miskito indigena tem sido
promovida nesta regido, pelo Estado e as universidades, revitalizando a lingua. Além

disso, sdo falados véarios dialetos mayagnas.

1.5 Cultura

A cultura predominante na Nicaragua ¢ resultante da mesticagem, produto da
colonizacdo hispanica e das culturas indigenas nahuas e chorotegas. Atualmente, ¢ cada
vez mais influenciada pela globalizacdo cultural, produto das novas tecnologias de

comunicagdo cibernéticas que a maior parte da populacio jovem tem acesso.

16
http://www.bcn.gob.ni/estadisticas/economicas anuales/nicaragua en cifras/2012/Nicaragua cif

ras 2012.pdf
17 http://www.bcie.org/uploaded/content/article/1249943988.pdf
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As expressdes culturais massivas giram em torno das festas de padroeiros do
Catolicismo, a religido predominante. Nelas sdo representadas dangas tradicionais com
mistura de cultos e expressdes das religides indigenas e espanholas, entre estas se
destacam: Los Diablitos, Mantudos, Inditas, Toro Huaco, El Gigante, La Vaquita, EIl
Viejo y la Vieja, La Gigantona e El Giiegiiense. Os rodeios, fogos de artificio e desfiles
hipicos sdo atividades sempre presentes nas festas de padroeiros.

A partir destas tradicdes, se desenvolveu uma cultura letrada com grande
produgdo musical, pictérica e dangante. Os instrumentos tradicionais sdo a marimba,
tambor, violdo e violino, além das bandas de instrumentos de sopro.

De todas as festividades e eventos do calendario nacional, a Griteria, que ¢é
comemorada no dia 7 de dezembro, na véspera da comemoragdo da Concei¢do de
Maria, ¢ talvez a festividade de maior importadncia e marca distintiva da cultura
nicaragiiense. Em torno dela expressam-se tradi¢des culindrias, musicais e pictdricas,
onde os nicaragiienses reafirmam sua identidade e dimensao cultural.

Na Griteria sdo expressados os valores de fraternidade e solidariedade. Nesse
dia sdo elaborados nos lares, altares para a Virgem da Conceic¢do, € os vizinhos visitam
em grupos esses altares entoando canticos proprios da comemoracdo e recebem
gentilezas variadas, que podem ser alimentos, doces ou qualquer outro bem que o dono
da casa deseje oferecer'®.

Na regido do Caribe sdo representadas manifestagdes culturais de origem afro-
caribenha e indigena (miskitos € mayagnas). A danca do Palo de Mayo ¢ uma das mais
conhecidas, nesta convergem elementos africanos e ingleses para celebrar os rituais de
fertilidade.

A cozinha nicaraguense ¢ também expressdo da mesticagem cultural
(CUADRA, 2004, p. 469). Na regidao do pacifico, o milho é a base tradicional da
alimentacdo. Este, em conjunto com outras plantas de origem americana, como feijdo,
tomate e pimentas, se mistura com produtos trazidos pelos europeus, como o arroz € as
carnes, bovina e suina, para produzir uma grande variedade de pratos. Um exemplo
desta mestigagem culindria ¢ o Nacatamal, um dos pratos mais representativos da
cozinha nicaraguense. Este ¢ uma espécie de pamonha, feito com massa de milho

tingida com achiote ou colorau indigena, molhado em banha de porco e recheado com

18 http://www.laprensa.com.ni/2011/12/07 /voces/83079-griteria-ancla-cultural-nicaragense
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carne, arroz, azeitona, uva passas, provenientes do velho mundo, além da batata
americana; embrulhado e cozinhado em folhas de bananeira.

No litoral Atlantico a base da alimentacdo ¢ conformada pelos produtos
provenientes da pesca, em particular a tartaruga marinha. Ainda que as tartarugas
estejam sob protecdo, permite-se sua pesca para consumo das comunidades pesqueiras.
Os tubérculos como a mandioca, a batata doce e o quequisque (um tipo de inhame)

também integram a base da dieta da regido.

1.6 Clima

Conforme dados do Instituto Nicaraguense de Estudos Territoriais, a Nicaragua, pela
sua latitude, encontra-se dentro da regido tropical. No entanto, a altitude e o relevo
fazem com que apresente uma certa diversidade climatica.

Em termos gerais, em zonas baixas o clima ¢ quente, e em zonas altas predomina
o clima fresco a temperado. O pais estd na maior parte do ano sob influéncia dos ventos
Alisios, provenientes dos anticiclones das Azores e Bermudas. Estes ventos sdo
constantes e tem a particularidade de arrastar massas de ar imido do Mar do Caribe até
o interior da Nicardgua. Este vento quente e imido penetra pela vertente do Atlantico
até a vertente do Pacifico, exercendo um efeito importante no clima do pais."

Apresentam-se anualmente duas temporadas climaticas: uma seca e outra
chuvosa. Estas variam nas diferentes regides do pais: a regido do litoral Pacifico ¢ seca e
quente, a regido central de montanha ¢ fresca e imida, e a regido do Caribe ¢ muito

umida e quente.
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CAPITULO 2 - O GUEGUENSE

Inicialmente, pode-se explicar que E!/ Giiegiiense ¢ uma obra de teatro de rua,
escrita na Nicardgua aproximadamente no final do século XVII durante a colonia
espanhola, cuja transmissdo entre as geragdes aconteceu por meio da tradicdo oral. O
autor da peca ¢ andnimo, o género ¢ comédia-dancante e sua natureza ¢ satirico-
burlesca; sua composi¢ao ¢ mesti¢a, ou seja, ¢ constituida por uma mistura de elementos
indigenas e espanhdis tanto no idioma como na musica, danga e teatro. A Organizagao
das Nagdes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO) a caracteriza
como “um drama satirico que ¢ uma enérgica expressdo de protesto contra o sistema
colonial” (ENVIO, 2005, p. 4).

Este drama satirico, escrito em duas linguas dominantes na regido da Meso-
América® na época colonial, é a obra teatral mais antiga da mesticagem que se conserva
na Hispano América (ARELLANO, 1977, p.2). Esta se mantém viva como tradi¢do
folclorica e religiosa, e continua vigente por meio de estudos, recreagdes e expressdes
nos espacgos académicos e populares. Esta peca ¢ a Uinica do género que retine uma
mistura de elementos, tais como: linguas, didlogos, danca, musica, vestuario e,
especialmente, um objetivo que vai além do entretenimento. Como explica Arellano, “¢
singular porque nao surgiu outra, no ambito mesoamericano, que tenha assumido desde
a perspectiva do dominado uma critica do discurso dominante” (ARELLANO, 2009,
p.3, traducdo nossa).

Mas, a importancia desta pe¢a mestra do teatro hispano-americano ndo se
justifica somente pela sua singularidade, antiguidade e vigéncia, O Giiegiiense, também,
¢ parte da identidade cultural hegemonica do pais; caracteristica que, em conjunto com
as antes mencionadas, justificaram que a UNESCO a proclamara Patrimonio Oral e
Imaterial da Humanidade em 25 de Novembro de 2005 (ENVIO 2005, p. 3).

ro: 21
A obra abrange varios aspectos”, de acordo com Arellano,

“O Giiegiiense ndo pode ser compreendido correta nem completamente se se

estuda de forma parcial ou fragmentaria, limitando-o a um dos seus aspectos,

Y Meso-América, regido constituida pelos territorios da metade meridional do México, os da Guatemala,
El Salvador, Belize, o ocidente da Nicaragua e o norte da Costa Rica.

21 Por causa de que a obra O Gliegiiense abrange diferentes aspectos se utilizaram neste trabalho
algumas das diferentes conceitua¢des da mesma, tais como: teatro dan¢ante, comédia satirica e
comédia ballet para se referir a ela.
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sem integra-lo na sua totalidade. Portanto, ndo deve ser isolado nem reduzido
a um texto literario, nem a um fendmeno cénico, nem a um fato dangarino,
nem a um documento linguistico, nem a pecas musicais, pior ao vestigio

folclérico” (ARELLANO, 2001, p. 41, tradugdo nossa).

Portanto, neste capitulo se expdem alguns pontos dos seguintes aspectos: obra de teatro

dancante, tradi¢do oral, aspecto literario, aspecto folcldrico e identidade cultural.
2.1 Obra de teatro dancante O Giiegiiense
2.1.1 Personagens e finalidade

A obra de teatro dancante O Giiegiiense, também conhecida como “Giiegiiense
o Macho Ratén”, leva o nome de seu protagonista o Giiegiiense, nome em nahuatle®
que significa velho ou sabio. O elenco estd composto por sete personagens principais e
oito secundarios, sendo os primeiros:
1. o ja mencionado protagonista, o Giiegiiense, um velho mercador que faz a rota
terrestre dos mais importantes centros econdmicos de Meso-América, desde o
Porto de Veracruz no México, até os mercados da Manquesa® na Nicaragua;
comerciando mercadorias valiosas da época colonial, como meias de seda,
sombreiros de castor, vinho e estribeiras de ouro e prata, entre outras;
2. Dom Forcico (Forte), filho legitimo do Giiegiiense que apoia o que ele diz e
encobre suas trapacgas;
3. Dom Ambrosio (Faminto), enteado do Giiegliense que o contradiz em tudo e
expde suas malandragens;
4. Governador Tastuanes, representante do poder real numa municipalidade em
crise econdmica;

5. Delegado Major, encarregado da ordem publica;

** Lingua indigena da familia Uto-Asteca que surgiu no século XII na regido central do México e se
estendeu pela Centro América, se tornando lingua franca. Na Nicardgua se transformou num dialeto
chamado Nahua ou Nahuate, caracterizada pela auséncia do “t1” no final das palavras, que se converteu
em “uma lingua corrente dos mesticos”(ARELLANO, 2009, p.40).

“Era o nome da “regido que coincide na atualidade com a chamada Meseta de Los pueblos” (Arellano,

2009. P.39), que compreende as cidades de Diriamba, Diriomo, Diria, Niquinohomo e Catarina, da regido
Pacifico da Nicaragua.
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6. Notdario real, emissor da legalidade;

7. Regidor, membro do Cabildo’’ Real.

E os personagens secundarios: Dona Suche Malinche, filha do Governador; duas
damas de companhia de Dona Suche; o Macho Viejo (mulo velho); o Macho Moino
(mulo acanhado); o Macho Moto (mulo 6rfao) e o Macho Guajaqueiio (mulo
originario de Oaxaca, México), quatro mulos que carregam a mercadoria e dinheiro
do Giiegiiense, sendo o que foi citado primeiro, quem vai a frente da caravana e, por
ultimo, o Arrieiro, personagem de pouca relevancia que intervém somente em trés
ocasides com algumas falas em verso.

Os personagens principais representam dois grupos sociais que se opdem, mas
que tem que conviver dentro do sistema colonial: a autoridade espanhola representada
pela autoridade provincial e os dominados mesticos, indios e comerciantes, sendo estes
ultimos, personificados pelo Giiegiiense e seus filhos. A representacdo desses grupos €
elementar para atingir o objetivo subjacente da peca, que vai além de uma simples
comédia, que visa o entretenimento do publico. Como dito anteriormente, esta obra
prima transmite a critica feita pelo dominado ao discurso do dominante, e ¢ a realizacdo

desta critica sua finalidade principal.

“(...) O Giiegiiense se enfrenta a dindmica do poder ¢ a do discurso dos
valores do sistema que questiona com o contradiscurso do dominado, cuja
fungdo é apontar as falhas e limites daquele em quanto o aqui e agora. Sua
meta € a representagdo alternativa da realidade social. No entanto,
paradoxalmente o contradiscurso do dominado reafirma a posi¢do do
dominante, terminando por refletir os elementos ideologicos dos que quer se
libertar (Terdiman, 1985:76) Mesmo assim, nossa obra outorga voz aos
excluidos e, com o recurso desmedido da imaginacdo, sublima um anelo

coletivo: a igualdade humana” (ARELLANO, 2009. p. 41, tradu¢éo nossa).

Para transmitir esta mensagem ¢ utilizado o humor como ferramenta. Na obra,

ele, as vezes, ¢ espontaneo e engenhoso, outras ¢ insolente e sarcastico, ndo se reduz

** Nome dado as corporagdes municipais instituidas na América espanhola durante o periodo colonial que
se encarregavam da administragdo geral das cidades coloniais. Era o 6rgdo que dava representatividade
legal a cidade, através do qual os habitantes resolviam os problemas administrativos, econdmicos e
politicos do municipio.

24



apenas a produzir risos, entende-se como resisténcia, um humor defensivo que se
produz quando acontece a relagdo entre oprimidos e opressores (ARELLANO, 2009, p.
41).

A dinamica da representagdo ¢ articulada pela satira, com a qual se consegue a
“degradacdo ou desvalorizagdo da vitima mediante o rebaixamento de sua estatura ou
dignidade” (HOGART, 1969, p. 115 apud ARELLANO, 2009, p. 39, tradug¢do nossa).
O alvo da satira € o sistema administrativo instaurado pela colonia espanhola, executado
pelas autoridades provinciais e representado na obra pelo Governador Tastuanes e seus
oficiais. Como nos diz Arellano, a obra recorre a parddia da retérica cortesd e
burocratica que tentam impor as autoridades provinciais, denunciadas em sua corrupgao
e ridicularizadas (ARELLANO, 2009. p. 41). Isto pode ser observado nas falas,
principalmente nas do protagonista, como por exemplo, na fala nimero 34, quando o
Delegado ordena ao Giiegiiense ir “correndo e voando” a presenca do Governador, ele

responde:
“34. Correndo e voando? Como quer que um pobre velho, cheio das dores e
aflicdes corra e voe?... E a proposito de voar, amigo Capitdo Delegado
Major, e um “pardal” que esta na porta do senhor Governador Tastuanes, o

que faz ali?” (MANTICA, 2001, p. 38, tradugdo nossa).

Na segunda parte desta fala, quando o Giiegiiense pergunta sobre o “pardal” que esta na
porta do escritorio do Governador, estda implicito um deboche a autoridade: o
Giiegiiense debocha da autoridade e diminui seu valor ao chamar de pardal a dguia
bicéfala do escudo de Armas da Casa de Austria, que possivelmente estava esculpido na
fachada do Paldcio Municipal (MANTICA, 2001, p. 61). Por outro lado, faz isto
fingindo desconhecer o que este simbolo significa e na cara de uma autoridade.
Deboches como este, e ainda mais atrevidos, se repetem ao longo da obra, ndo
somente nas falas, mas também nos gestos. Por exemplo, na fala numero 28, quando o
Giiegiiense finge finalmente ter reconhecido o Capitdo Delegado Major, pergunta-lhe
sobre onde deixou a sua “vara”. Por vara cle se refere ao simbolo da autoridade, mas
também, maliciosamente, a0 membro reprodutor masculino. A seguir, na fala nimero
29, o Delegado lhe diz que talvez ele possa oferecer uma vara e o Giiegiiense, pegando
nos proprios genitais, lhe dé a seguinte resposta: “30. Sente-se nesta, amigo Capitdo

Delegado Major” (MANTICA, 2007. p. 28, tradugdo nossa).
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O protesto ¢ expressado de uma forma mais séria, muitas vezes sem fazer uso do
deboche e sim de outros recursos do humor, como fingir surdez e entender algo
diferente do escutado. Por exemplo, quando o Delegado finalmente consegue sair com o
Giiegiiense para leva-lo at¢é o Governador, o Giiegiiense protesta pelos grupos

dominados:
“48. Delegado: Ah Giiegiiense, ja estamos no paraje.
49. Giiegiiense: Ja estamos com coraje!
50. Delgado: No paraje.
51. Giiegiiense: No obraje!” (ARELLANO, 2009, P.87, tradug@o nossa)

O obraje de anileira ¢ o lugar onde se extraia o anil, o qual era o principal produto de
exportacdo colonial gragcas a mao de obra mestiga e indigena. O paraje ¢ o caminho a
presenga do Governador, e coraje significa raiva. Neste didlogo o Giiegiiense diz a
autoridade que ele e o grupo que representa, o dos dominados, estdo com raiva no lugar

onde sdo explorados, protestando intensa e sucintamente (ARELLANO, 2009, p. 87).

2.1.2 Estrutura, lingua, musica, danca e figurino

O Giiegiiense procede estruturalmente da tradicdo indigena. E por sua
origem estrutural, estd relacionada ao teatro nahuatle impulsionado pelos missiondrios
na Nova Espanha, na segunda metade do século XVI, onde se encaixa na categoria
Pueblerinas, definida como: farsa e dangas dialogadas de origem e ambiente coloniais,
dispensando o tema religioso e contém vestigios de representagdes pré-hispanicas.
(ARELLANO, 2009, p. 65)

Ainda que, na estrutura de O Giiegiiense, os elementos do teatro pré-
colombianos representam mais do que vestigios. Segundo Arellano (2009, p.66), podem
se observar doze deles: 1) encenagdo ao ar livre e perto de um templo; 2) repeticao de
frases; 3) o publico participa da a¢do; 4) agdo continua sem pausas; 5) um velho como
personagem; 6) truque humoristico de aparentar surdez; 7) personagens interpretados
por homens somente, incluindo os personagens femininos; 8) os personagens femininos
ndo falam; 9) o costume de referir oficios; 10) personificacdo de animais; 11) o uso das
mascaras; € 12) a conclusdo com uma festa coletiva.

Para Mantica (2001), a obra pertence a um género literario ndhuatle chamado

Cuecuechcuicatl ou canto burlesco, devido aos elementos pré-hispanicos que a
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estruturam se assemelham aos elementos caracteristicos deste gé€nero, segundo este

autor:
“(...) a palavra Cuicatl (canto) significava entre os Astecas uma sintese de
texto falado, danga e musica. O Cuecuechcuicatl incorporava no anterior, seu
carater obsceno, ¢ a mimica com a que se evidenciavam ou acentuavam os

duplos sentidos e homofonias” (MANTICA, 2001 p.12, tradugio nossa).

A obra contém 314 falas, escritas nas duas linguas dominantes na época na
Nicaragua: o Castelhano e uma variacdo do Ndhuatle, chamado Nahua ou Nahuate.
Estas 314 falas além de usar sarcasmos e ironias, contem duplos sentidos e homofonias
que vao de um idioma ao outro, ou dentro de um deles, para compor a satira.

O teatro ndo ¢ dividido em atos, ou seja, a acdo ¢ continua, porém, ¢ pausada
para a realizacdo das dangas, de forma que, uma série de didlogos ¢ sucedida por um
nimero de danca. Cada um deles possui uma musica especifica, sendo num total de
quatorze. Segundo o manuscrito da peca, eram dezoito musicas das quais quatorze sdo
conhecidas e as outras quatro apenas sio mencionadas no texto (MANTICA, 2007, p.
9). Por ordem de execugdo, as musicas conhecidas sdo:

1. Accion (Agdo);

2. Ronda (Ronda);

3. Alguacil (Delegado);

4.Escribano (Notario);

5. Gobernador (Governador);

6. Giiegiiense;

7. Don Forcico (Dom Forcico);

8. Don Ambrosio (Dom Ambrosio);

9. El Giiegiiense consternado y orondo, con galante gusto. (O Gliegliense

aflito e vaidoso, com bom gosto);

10. Ronda o Valona® (Ronda ou Valona);

11. Corrido®;

25 Danga desenvolvida no México desde o século XVI. (ARELLANO, 2009, p. 26)

*® Romance ou composigdo octossilaba cantada por duas vozes com acompanhamento musical, proprio
dos paises hispano-americanos. (dicionario RAE)
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12. Los Machos”’

13. San Martin (Sdo Martin) e

14. La retirada o El borracho (A retirada ou O bébado).

Os nomes das musicas que sdo apenas mencionadas no texto, sdo: La Valona, A
Rujero®®, Villancico (Vilancico) e El Puerto Rico (O Porto Rico) (CARDENAL, 1992).

Esta produ¢@o musical ¢ praticamente barroca, mas executada com instrumentos
nativos e europeus: o tambor e o apito indigena se misturam com o violino e o chocalho
espanhol. Cada um dos integrantes masculinos do elenco carrega um chocalho durante
toda a peca, e o tocam somente durante os intermédios musicais, em conjunto com um
violinista e um tamborileiro que interpretam as melodias.

Cabe destacar que o repertorio musical de O Giiegiiense foi resgatado pelo
etnomusicologo nicaragliense Salvador Cardenal Argiiello. Entre 1944 e 1967,
compilou a musica da obra, conseguindo preservar as partituras das catorze melodias
que aparecem nos manuscritos e das oito que hoje em dia se interpretam. Além disso,
em 1967, conseguiu gravar as falas da obra na representacdo popular na cidade de
Diriamba, interpretadas a pedido dele, para o registro na sua pesquisa. Essa gravacao ¢ a
mais completa e Unica da interpretacdo popular das falas, pois hoje em dia, infelizmente,
nas apresentacdes populares, a obra ndo se apresenta como teatro mas como danca ¢ as
poucas vezes que se escutam as falas, estdo mutiladas, deformadas e ndo sdo
interpretadas. Durante a elaboragcdo deste trabalho pode-se constatar esse fato: os
participantes repetem as falas sem entonacdo e, aparentemente, sem saber o que estdo
dizendo, pois um personagem fala sua parte e também a que seria do outro personagem,
ndo havendo um didlogo seqiiencial na interpretacdo, sdo poucas e reduzidas as partes
nas quais pode-se apreciar um didlogo completo de acordo ao roteiro original. Por outro
lado, na Nicardgua ndo se fala mais o nahuatle, entdo as frases e palavras nessa lingua
sao transformadas e/ou omitidas, motivo pelo qual, na elabora¢do do documentério se
utilizou um trecho da gravacdo de Salvador Cardenal de 1967, como exemplo da fala
espanhol-nahuatle e a apresentacdo da peca com interpretagdo das falas originais no

espaco popular.

*"Na Nicaragua, nome popular para mulo.
** Antiga danca espanhola. Salvador Cardenal, Nicaragua musica y danza. Vol.6
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A danga se estrutura em coreografias que lembram as barrocas, mas misturadas
com alguns movimentos caracteristicos de danga indigena, como por exemplo, os saltos.
E importante destacar que tanto nos interlidios dancantes como na encenacio, se
executam gestos obscenos que servem para ajudar a entender os duplos sentidos e
homofonias dos didlogos (MANTICA, 2007, p. 9), e compor o humor satirico e
burlesco da obra. Por exemplo, segundo o coredgrafo da danca na cidade de Masaya,
Enrique Lopez, diz na entrevista oferecida para este trabalho em fevereiro de 2013, que
o movimento feito pelos personagens para soar o chocalho, ¢ na verdade, um gesto que
lembra a masturbagdo masculina e, dependendo da musica, se faz rdpida e/ou
grosseiramente para enfatizar o deboche. Também, o movimento exagerado que os
personagens espanhois fazem, jogando o corpo para frente e para tras, da a impressao de
que eles sdo fantoches, o qual é parte da mensagem de satira pretendida.

Os figurinos t€ém como base a vestimenta utilizada pelos espanhdis na colonia,
na época em que a peca foi criada, mas com um toque carnavalesco, rico em cor e brilho

nos ornamentos. Brinton descreve-a assim:

“Tal como a obra se representava anteriormente, o Giiegiiense tinha a
melhor vestimenta de todos os atores. Correntes de ouro, colares de
moeda de prata e ornamentos de ago pendurados. Na verdade, todos os
participantes trajavam fantasias extravagantes. Suas vestes estavam
fantasticamente enfeitadas com penas e flores, coroadas com fitas e
lengos de cores brilhantes... O Governador Tastuanes veste a moda
espanhola, com cetro e espada... O Delegado, o Regidor, e o Notario
Real trajam o que supde ser o uniforme de gala, com cetros de
autoridade.... Das mulheres, somente se nomeia uma delas, a dama
Suche-Malinche, filha do Governador. Entra em cena — vestida com
uma especie de tinica, amarrada com alegres cintas de seda; correntes
de ouro e joias valiosas enfeitam seu vestido, e uma coroa de flores
enfeita sua cabeleira... Os machos sdo doze ou mais em numero... na
obra usam cabegas de peles imitando cabegas de mulos, coroados com
chifres de cabra e uma cesta de vime enfeitada com fitas, etc. Nas
maos levam chocalhos”. (BRINTON apud ARELLANO, 2009, p. 90,

tradugdo nossa)
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Apesar de manter a esséncia, as vestimentas sofreram modificagdes ao longo do
tempo, principalmente, por fatores de custo para montagem da peca e transformacdes na
forma de apresentacdo da mesma, onde o figurino depende da visdo do coredgrafo ou
artista que monta a obra. Mas, usualmente, ¢ mantida a composi¢ao bésica e tradicional.

De forma geral, os personagens masculinos vestem camisas com mangas longas
de cores vivas, usualmente, rosa choque, azul, amarelo e verde, com vérios lengos de
diferentes cores pendurados nos punhos; e calgas de cor neutra, geralmente preta. Para
caracterizar e diferenciar os personagens, sdo utilizadas mascaras, chapéus, aventais e
jalecos.

O Giiegiiense, juntamente com seus filhos e os machos vestem colete e avental
na cintura, ambos geralmente vermelhos ou pretos. O avental tem penduradas moedas
douradas ou prateadas em toda a frente. O guardador da tradi¢do de O Giiegiiense na
cidade de Diriamba, José Lopez, na entrevista gravada em Fevereiro de 2013, explica
que estas moedas representam o patrimdnio, fruto do trabalho do Giiegiiense, como
comerciante. Além do avental, estes personagens, a exce¢ao dos machos, utilizam um
chapéu de trés pontas - comum no século XVIII - que também tem moedas penduradas
como enfeite. O Giiegiiense utiliza bijuterias, como: colares, cinturdo e correntes no
colete.

Os machos vestem um arranjo de fibra natural que representa a crina do animal e
¢ enfeitado com flores coloridas no topo. Também, carregam um cofre pequeno de
madeira, que representa a carga com a mercadoria e dinheiro do dono.

Os personagens que representam a autoridade espanhola, a excecdo do
Governador, utilizam um sombreiro chamado “Gorrion”, o qual ¢ alto, tem formato
conico, esta inteiramente coberto por flores e no topo possui uma armadura metalica no
formato de “Y”.

O Governador utiliza um casaco com bordados dourados nos punhos e em toda
a borda, sendo esta a pe¢a que mais se destaca na sua vestimenta, que imita o figurino
dos nobres do século XVII.

Os personagens femininos, atualmente representados por mulheres, usam
vestidos longos de saia ampla, e flores nos cabelos. Além das flores, a filha do
Governador usa enfeites como colares, pulseiras, brincos e, as vezes, até uma coroa

pequena, todos eles de bijuteria.
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Excetuando estes ultimos trés personagens, todos levam madscaras, as quais sao
esculpidas em madeira e pintadas de acordo ao personagem. Tanto o Governador, como
os outros representantes da autoridade, utilizam mascaras que imitam o rosto espanhol:
pele branca, olhos azuis, bigode e barba. (ARELLANO, 2009, p. 89) Ja, o Giiegiiense e
seus filhos utilizam méscaras de um tom mais escuro. A mascara dos machos tem o
formato do rosto do animal, e estdo pintadas em preto com rabiscos dourados ou

brancos para ressaltar os detalhes do rosto.

2.1.3 Argumento

A provincia estd em crise econdmica. As autoridades tentam tirar dinheiro a
qualquer custo, por isso o Governador manda chamar o Giiegiiense para cobrar uma
permissdo para entrar na provincia e confiscar suas mercadorias. O Giiegiiense ¢ habil
com as palavras e consegue enredar o Governador, e ainda, selar um acordo de
casamento entre seu filho Dom Forcico € Dona Suche Malinche, filha do Governador.
Durante a festa de casamento, o Giiegiiense embebeda o Governador e as autoridades
fazendo uma série de brindes. Quando as autoridades estdo todas bébadas, ele vai
embora junto com seus filhos e sua mercadoria, conseguindo assim proteger seu

patrimdnio e escapar antes que as autoridades percebam o engano.

2.2 Tradicao oral

Embora O Giiegiiense seja alheio ao assunto religioso, ele era representado nos
atrios das igrejas da regido da Manquesa, hoje Meseta de los Pueblos e, com o tempo,
se incorporou as festas de padroeiros desta regido como oferenda aos santos padroeiros,
se convertendo numa tradi¢ao religiosa.

Nesta zona, a obra se preservou em nivel popular por meio da tradi¢do oral, onde
o conhecimento sobre o vestuario, musicas, dangas e falas foram passadas de geracdo
em geracdo. No entanto, ndo mais como a obra teatral-dancante original, mas sim como
uma espécie de danca folclorica, montada e apresentada para pagar promessas aos
santos padroeiros, carecendo do sentido de protesto e do conhecimento do significado
das falas em nahuatle, pois o uso desta lingua foi proibido em 1770. Como apontado no

texto de Pablo Antonio Cuadra,

31



“do repertorio de linguas nativas, o Macho Raton é o que as pessoas mais
gostam, lembram e repetem (...) uma ancid de sobrenome Maltez recitou para
mim, e sem vacilo algum, faz trés ou quatro anos, toda a primeira parte de O
Gueguense, ¢ quando pedi-lhe a traducdo me respondeu: Isso sabia-se antes,
mas sorria e voltava repetir, com pronunciagdo suave e clara, as palavras

indias” (CUADRA apud ARELLANO, 2009, p.69, tradugdo nossa)

Dissolvida no folclore nas festas de padroeiros, a pega era realizada como a
Danga do Giiegiiense ou Macho Rdton, por um promesante’. Ele se encarregava de
reunir os dancarinos € musicos, organizar os ensaios, arrecadar dinheiro, para a
elaboracdo das fantasias e para a alimentagdo dos participantes. Como relata José
Lépez, guardador da tradicdo em Diriamba, na entrevista brindada em fevereiro de
2013, a comunidade participava da montagem da obra emprestando suas joias e bijuteria
para compor as vestimentas.

No dia da festividade, o grupo realizava a danga no atrio da igreja e da mesma
forma acompanhava-se pelas ruas a procissdo do padroeiro em questdo.

A montagem da danga era custosa, fato que em adicdo a tradi¢do oral, manteve
O Giiegiiense como vestigio folclorico e, como tal, era conhecido somente nas cidades

da meseta, e desconhecido para o restante do pais.

2.3 Aspecto literario

A obra se manteve como vestigio folcldrico até 1883. Nesse ano o linguista e
etndlogo norte-americano Daniel G. Brinton fez a primeira publica¢do de O Giiegiiense,
numa versao em inglés, com o titulo “The Giiegiiense, a comedy ballet in the Nahuatl-
Spanish dialect of Nicaragua’; marcando o passo da obra para o ambito letrado e o
inicio de sua difusdo dentro e fora do pais.

O texto foi obtido por Brinton através do pesquisador alemdo, Carl Hermann

Berendt, que tinha transcrito em 1874 o primeiro manuscrito a ser conhecido. Este

29 . o , .
Nome popular da pessoa que cumpre uma promessa religiosa, ja seja através da caridade ou num
santuario ou lugar determinado, as vezes em procissdo ou em peregrinacao.

32



estava quase completo, com 314 falas. Ele tinha feito esta transcri¢do utilizando uma
das duas copias da obra, propriedades do linguista nicaragiiense Juan Eligio de la
Rocha. De la Rocha foi o primeiro letrado a descobrir a peca e guardava essas copias,
que foram recolhidas nas cidades da Manquesa (ARELLANO, 2009, p. 68), e que
depois de sua morte em 1873, foram resgatadas por Berendt.

O segundo manuscrito conhecido, foi feito pelo pesquisador alemdo Walter
Lehmann em 1908. Para isto, ele utilizou uma cépia do texto feita, em 1867, pelo
senhor Ramon Zufiga; e outras versdes que tinha visto e escutado na sua pesquisa. Este
manuscrito contem mais falas que o anterior.

Nos anos 30, o académico nicaragliense Emilio Alvarez Lejarza encontrou uma
terceira copia transcrita no século XVIII, na cidade de Catarina - uma das cidades da
antiga Manquesa. Esta copia ¢ a mais antiga que se conhece. Porém, estd fragmentada,
faltando falas no inicio e no final, totalizando 249 falas.

Em 1942, Lejarza e Pablo Antoénio Cuadra, publicaram a obra nos Cuadernos
del Taller San Lucas® (MANTICA, 2007, p. 8), ¢ a transformaram em marco historico
da cultura nacional e ponto de partida da tradigao literaria nicaraguense. (ARELLANO,
2009, p. 59).

Desde entdo, intelectuais de dentro e fora do pais tem tido como objeto de
estudo O Giiegiiense e seus diferentes aspectos, criando uma impressionante
bibliografia sobre eles. Nesta se destacam os autores nicaraguenses Carlos Mantica,
Jorge Arellano, Pablo Anténio Cuadra, Francisco Pérez Estrada e Fernando Silva, entre

outros.

2.3 Aspecto folclorico

“Folclore ¢ o conjunto das criagdes culturais de uma comunidade, baseado nas
suas tradi¢cdes expressas individual ou coletivamente, representativo de sua
identidade social. Constituem-se fatores de identifica¢do da manifestagdo
folclorica: aceitagdo coletiva, tradicionalidade, dinamicidade, funcionalidade.”

(ROCHA, 1996, p. 5)

*% Revista dirigida pelo poeta nicaraguense Pablo Antonio Cuadra.
Este orgdo era pertencente a confraria de artistas e escritores catolicos.
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Como dito anteriormente, a informacgdo conhecida até hoje, indica que a
comédia satirica representava-se nas cidades da Meseta de los Pueblos. Os manuscritos
conhecidos foram encontrados em trés delas, Masaya, Catarina e Masatepe. A obra se
representava nas primeiras décadas do século XX em Diriomo, Nandaime, Catarina,
Niguinohomo, Jinotepe e San Marcos, segundo expressa Pérez Estrada’’. Em todas
estas cidades era apresentada durante as festas de padroeiros, por responsabilidade das
Confrarias Religiosas. A montagem da pega era muito custosa, além do vestuario e
ornamentos, a duracdo do ensaio compreendia varios meses, o que significava
alimentacdo e bebidas alcoolicas a todos os integrantes da pega, durante o periodo.

As Confrarias que organizavam a peg¢a no periodo colonial e nas primeiras
décadas do periodo independente, eram proprietarias de grandes extensdes de terreno,
imoveis e gado, e dai financiavam a montagem da obra.

Durante a Revolucdo Liberal Nicaragiiense, o governo do Gen. José Santos
Zelaya, decretou em 14 de Outubro de 1899 a lei de nacionalizagdo dos bens das
confrarias™, e, por conseguinte, estas perderam sua capacidade econdmica de financiar
a montagem da obra. Isto também ¢ um fator de desaparecimento da representacdo
popular da obra.

Sua sobrevivéncia na cidade de Diriamba® durante as festividades de padroeiros
de Sdo Sebastido no més de janeiro, pode se explicar porque esta regido viveu também
por essa época, um auge no cultivo do café, o que permitiu sua sobrevivéncia até a
década de 1940, em que a obra foi valorizada pela cultura letrada nicaraguense, e, por
conseguinte, foi estimulada sua representacdo. Mas, esta representacdo tem se limitado
ao aspecto dangarino e musical, adquirindo um carater marcadamente folclorico, no
qual, no imaginario coletivo, tende a ser confundido com pegas folcloricas
representadas na mesma festa; em particular com a danga do Toro Huaco, na qual os

dancgarinos levam mascaras e vestuarios semelhantes.

31 PEREZ ESTRADA, E. “Historia y Geografia del Gueguense” . Revista Nicaragua Indigena,
Instituto Indigenista Nacional, Segunda época, Numeros 9 y 10, Managua, Junho de 1956.,p. 55.

32 ZUNIGA, E. “Asociaciones y Movimientos laicales preconciliares y postconciliares en el
primer centenario de la provincial eclesistica de Nicaragua”. Revista Acdemia de Geografia e
Historia de Nicaragua, Tomo 74, p. 183. Managua, Octubre 2013.

33 Cidade conhecida pela representacdo do Gliegiiense, sendo este uma das principais atracdes
turisticas da mesma.
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Na visita as festividades de padroeiros de Diriamba em Janeiro de 2013, foram
constatadas as dificuldades que a obra enfrentou para sua representagdo’’. Apesar de
que o grupo de O Giiegiiense ocupava o primeiro lugar na procissdo, resultava ser o
menos chamativo e numeroso em relagdo ao Toro Huaco, Las Indias e El Viejo y La
Vieja, outras dancas apresentada nas festividades. Sem pretender menosprezar seu
inegavel valor como expressdo da heranca indigena, espanhola e mesti¢a, elas sdo

dangas e ndo obras de “arte total” >’

, como O Giiegiiense ¢ chamado por Arellano.

Talvez, a diminuicdao da representagdo de O Giiegiiense no animo popular nas
festas de Sao Sebastido, em Diriamba, se deva a que sua montagem completa (teatro,
danca e vestuario) resulta-se complexa e custosa. Somando-se a isso, o ambiente atual é
muito barulhento - aparelhos de som emitem musica e anincios comerciais, buzinas,
motores e aglomeracdo de veiculos nas ruas estreitas da cidade, o que tornaria
praticamente impossivel acompanhar a comédia-protesto, caso esta fosse representada.

Em minha opinido, estas situagdes aumentam o mérito dos que, com fé no seu
padroeiro e com amor a suas tradi¢des e orgulho de representa-las, mantém viva a veia
popular de um Giiegiiense ja consagrado na cultura letrada, mas que corre risco de
desaparecer no seu ambito original, o popular.

O fato de que o grupo que montou O Giiegiiense em Diriamba no 2013, foi
integrado, maioritariamente, por jovens e criangas, d4 esperanca na continuidade
geracional da obra no século XXI. Para estas criancas, “ao ser uma vivéncia de suas
experiéncias prematuras, converterd a obra em raiz da sua cultura” *°. No entanto, se
perder o apoio institucional e comunitério, pode desaparecer como expressao popular.

Os tempos mudaram e as confrarias de antes ndo voltardo ter seu antigo brilho;
hoje, seu lugar esta ocupado pelas associacdes civis € empresariais as quais, em parceria
com o estado, t€m o dever de brindar o apoio necessario para que, ndo somente em
Diriamba, mas em todos os povos da antiga Manquesa, a obra mestra do teatro mestigo

volte a ter o esplendor de antanho quando for apresentada.

34 Este ano 2013, por tensoes internas da organizacido das festas de padroeiros, houve risco de que
ndo se apresentaria o grupo, ndo ensaiaram as falas e somente dangaram.

35 ARELLANO, J. “El Gueguense. Farsa Indohispana del siglo XVII”. Managua: Instituto
Nicaragiliense de Cultura Hispanica, Nov 2009, p. 39.

36 Opinido consultada com o psicélogo social Marvin Saballos, diagnéstico dado pelo mesmo.
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2.4 Identidade cultural

O Giiegiiense esta consagrado na cultura letrada nicaragliense nos aspectos
teatral, dancarino, musical, pictdrico, escultorico, tema de ensaios académicos e
inspiracdo de narragdes. Isto estd evidenciado por Arellano no seu trabalho sobre o
tema, publicado como edi¢cdo comemorativa do 50 aniversario da fundag¢ao do Instituto
Nicaragiiense de Cultura Hispanica®’.

No aspecto identidade cultural, a obra tem se convertido num simbolo da
personalidade e da cultura politica do nicaraguense e tem se incorporado a cultura de
massa do pais. Isto muitas vezes com simbolismo pouco construtivo, de hipocrisia® e
oportunismo’ ¢ em outras com sentido de rebeldia®’, conspira¢io®' e ironia*. Por outro
lado, simboliza ser um “bom estratega“ , ser astuto, ndo ser violento, ndo entregar nas
miéos de Deus o que nds sabemos fazer e é nossa responsabilidade” **.

Com o nome da pega vemos rotatorias, restaurantes, empresas, sites, eventos e
prémios da mais diversa natureza®’; a mascara do Giiegiiense e dos Machos vieram a ser
onipresentes nos cartazes de promocgao turistica. Esta supremacia do Giiegiiense sobre
as outras tradicdes do pais, levou a que os movimentos artisticos contestatarios
reivindicaram outros personagens da tradi¢do nicaragiiense. Por exemplo, na obra teatral
“Tierra mia” da companhia de teatro Tasbanica®’, um Giiegiiense arrogante, viaja pela
geografia nacional conhecendo suas outras tradigdes e personagens, concluindo com

uma proposta de participagdo cidada e recuperagdo da multipla identidade nacional.

37 ARELLANO, ]. “El Gueguense. Farsa Indohispana del siglo XVII” Managua: Instituto
Nicaragiliense de Cultura Hispanica, Nov, 2009.

38 ALVAREZ, E. “Cultura Politica Nicaragiiense”. Managua: Coleccién Presidencial Enrique
Bolafios Geyer. 32.Ed, 2003. Pag. 77.

39 HASSAN, M. La Maldicion del Gueguense. Managua: Pavsa, 2009.

40 ARELLANO, |. El Gueguense. Farsa Indohispana del siglo XVII. Managua: Instituto
Nicaragiliense de Cultura Hispanica. Nov, 2009, p. 41.

41 DAVILA-BOLANOS, A. El Gueguense o Macho Ratén. Drama Epico Indigena. Managua: Familia
Déavila Bolafos, abr. 2010.

42 SABALLOS, M. El Gueguense encuestado, La Prensa, 5 mar 1990.

43 Em espanhol: pessoa habil com estratégias.
http://www.wordreference.com/definicion/estratega

44 Entrevista realizada com Maria Lopes Vigil, autora do livro: “Histéria del muy bandido igualado,
rebelde, astuto, picaro e siempre bailador Giiegiiense”, em julho 2013.

45 http://www.laprensa.com.ni/2009/11/25 /economia/8699-nueva-edicion-premio-gegense

46 VALENZUELA, O. La crisis de El Gueguense . Revista Magazine, Managua, n. 140, 12 jul. 2009. p
28-31.
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CAPITULO 3 - DOCUMENTARIO

3.1 O que é documentario

As defini¢des sobre o que ¢ documentario sdo diversas e trazem aspectos muitos
distintos entre si. O conceito de documentério pode ser identificado desde o surgimento
da primeira fotografia que se tem registro, pois na captura de determinado momento, ela
se torna objeto de um resgate histérico. Dessa forma, nos seus primordios, a fotografia

era recebida como forma de documentagao.

“A fotografia ¢ uma fonte historica que demanda por parte do historiador um
novo tipo de critica. O testemunho ¢ valido, ndo importando se o registro
fotografico foi feito para documentar um fato ou representar um estilo de vida.
No entanto, parafraseando Jacques Le Goff, ha que se considerar a fotografia,
simultaneamente como imagem/documento e como imagem/monumento. No
primeiro caso, considera-se a fotografia como indice, como marca de uma
materialidade passada, na qual objetos, pessoas, lugares nos informam sobre

determinados aspectos desse passado” (MAUAD, 1996, p.73-98).

No cinema, foram os irmaos Lumiére, os primeiros a documentarem a chegada
de um trem em uma estacdo com uma camera, 0 que causou espanto € ocasionou em
algumas saidas repentinas da casa de cinema. As imagens foram projetadas no café
Paris no ano 1895. Mas o termo documentario s6 foi usado pela primeira na década de
vinte, pelo produtor e documentarista inglés John Grierson. Ele afirmou que o filme
Moana era claramente um documentario devido a “exposi¢do visual dos eventos
cotidianos de um jovem polinésio e sua familia o que tem valor como documentério”
(GRIERSON, 1996 apud LUCENA, 2012, p.10). A autora Manuela Penafaria (2011)

comenta o evento e ressalta:

“De um modo geral, esta ¢ considerada a primeira vez que a palavra
documentario foi utilizada em relacdo a um filme. Evidentemente, o que nods
compreendemos por esse termo precede a cunhagem dada por Grierson. O
cinema comeg¢ou com material documental, mas as audiéncias rapidamente se
aborreceram com bebés a comerem o pequeno-almoco, comboios a chegarem
a estagdes e trabalhadores a sairem das fabricas. As audiéncias dos anos 1890

exigiam do novo meio aquilo que esperavam dos antigos media — historias,
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narrativas com principios, meios, climaxes, desenlaces e fins” (PENAFRIA,

2011a).

Nao cabe a este trabalho salientar os aspectos diferenciais entre cinema fic¢ao e
cinema documentario, mas tentar fazer um uma breve comparagdo entre os métodos e
distingdes cinematograficas de cada género. Para tanto, faz-se apropriacdo do
documentario, entendendo-o como um instrumento de registro dos fatos, personagens e
situacdes, que apesar de moldado pelo diretor e fontes, ndo deixam de ter carater
documental, trazendo para o video caracteristicas do objeto documentado.

A principio, o real foi registrado pela camera e o filme de ficgdo em 1902, como
a Viagem a Lua, de Mélies, traz a perspectiva do imaginario e ficticio. Lucena (2012)
distingue o filme de ficcdo pela estruturagdo que pressupde um roteiro estabelecido
anteriormente, constituido de personagens ficcionais ou reais pela interpretacdo de
atores. Além disso, o autor acrescenta que os papéis dos personagens correspondem a
padrdes consagrados com o propdsito de entreter e reitera que o documentario “¢é
realizado com sujeitos do mundo real, procura informar o espectador, sem se preocupar
com o entretenimento” (LUCENA, 2012, p. 11).

O trabalho ndo tem o propoésito de desmistificar o conceito de documentario,
mas sim pontuar algumas questdes referenciais que o caracterizam, ndo deixando de
lado seu entrelagamento com o filme cinematografico, sobre o qual as caracteristicas

sao apontadas por Penafaria (2001):

“O documentario ocupa uma posicdo ambigua e polémica na histodria, teoria e
critica do cinema. Por um lado, recorre a procedimentos proprios do cinema
(escolha de planos, preocupagdes estéticas de enquadramento, iluminag@o,
montagem, separacdo das fases de pré-produgdo, produgdo, pds-produgio,
etc.). Por outro lado, enquanto espectadores exigimos que um documentario,
por manter uma relagdo de grande proximidade com a realidade, deva
respeitar um determinado conjunto de convengdes: ndo direcgdo de actores
,uso de cenarios naturais, imagens de arquivo, cidmera ao ombro, etc”

(PENAFRIA, 2011b).
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3.2 Historia do documentario

As observagodes feitas sobre a fotografia nada mais sdo do que os primeiros
lampejos da tentativa de capturar e por fim trazer uma ag¢do completa de um fato em
movimento, como a chegada do trem de trabalhadores “A saida da fabrica” dos irmaos
Lumiere em 1895, foi o primeiro registro da fotografia em movimento.

O conceito de documentario so6 surgiria apds a critica do produtor e
documentaria inglés John Grierson publicada no New York Sun em 1926 sobre os filmes
Maona (1926) e Nanook (1922) de Robert Flaherty. Luiz Carlos Lacerda (apud
LUCENA, 2012, p. 10) justifica Maona como um documentério devido a “exposi¢do
visual dos eventos cotidianos de um jovem Polinésio e sua familia”. Separando o filme

documental do ficcional onde Lacerda aponta que:

Em primeiro momento, o filme documental é visto como um ato
cinematografico que registra o que acontece no mundo real- 4 Saida da
Fabrica dos irmdos Lumiére. Ja o filme de ficgdo, que nasce sete anos depois
em 1902, com Viagem a Lua, de Méiles, é associado a constru¢do de uma

histéria, a0 mundo imaginario, ficcional (LACERDA apud LUCENA, 2011,
p. 10).

Os filmes de Flaherty redefiniram esse conceito, separando o registro do mundo
como sendo o real, dos filmes de fic¢do. Busca-se, portanto, a informagdo em primeiro
plano, usando de sujeitos reais e os fatos de seu cotidiano para contar sua historia,
podendo ou ndo inserir fatos externos como a locucdo ou fatos ficcionais para ilustrar
algum fato. Um exemplo foi realizado em 1922, em Nanook, onde o documentarista
utiliza cendrios artificiais para ilustrar a vida do personagem do filme devido as
dificuldades enfrentadas nas filmagens.

Nessa perspectiva do atual cenario no qual se produz o documentario, todo o
trajeto, até entdo, vem inserido nos filmes ficcionais, seguindo muitas vezes aspectos do
cinema com o filme documentarista que segue as inovagdes dessa arte, ou mesmo, com
as novas tecnologias que transpuseram e criaram novas formas de produgdo e execugao
desses trabalhos como, por exemplo, as narrativas em primeira pessoa € as narrativas

dos proprios personagens para a constru¢do do filme.
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4.3 Tipos de documentarios

Com o mesmo propodsito geral de registrar particulas da realidade e trazendo

para os acontecimentos criatividade, por meio das imagens e do som, os documentarios

se dividem em diversos tipos, segundo Robert Musburguer (2008):

Y

2)

3)

4)

S)

o docudrama possui caracteristicas dramaticas, que pode ser produzido com
base em um acontecimento real e utilizar atores e relacdes dramaticas no
decorrer da historia ou pode ter carater biografico, remetendo a historia de
uma pessoa ou grupo de pessoas reais em momentos criados, demostrando o
que poderia ter ocorrido verdadeiramente.

o documentério biografico tem o intuito de relatar a vida de uma
personalidade e, por isso, traz depoimentos da propria pessoa, familiares e
amigos que narram a sua importancia.

o documentério dramético enfatiza a realidade das pessoas ou agdo do
assunto e geralmente constrdi a narrativa com o recurso da imagem.

o documentario de compilagdo mescla o dramatico com o biografico e tem,
como caracteristica principal, o uso de todos os recursos possiveis para a
criagdo do produto, como entrevistas, fotografia, editando tudo com o
objetivo de contar a historia.

Existe ainda o pseudo-documentario, que se enquadra como género de filmes
ou programas de televisdo, com fatos supostamente reais, porém que sao

falsos e trazem o humor como premissa.

Segundo Bagio (2012, p.24) o primeiro tipo de documentario foi o expositivo,

que trabalhava o formato explicativo e didatico. O filme traz a voz do narrador em off e

elucida as imagens representadas. Para o autor, o segundo tipo, o poético, se

desenvolveu paralelamente ao primeiro, e prioriza mais as questdes afetivas e

sentimentais. O terceiro tipo que surgiu, conforme Bagio (idem) foi o observativo, com

o proposito de distanciar dos fatos, se limitando a narrativa, sem entrevistas, legendas

ou reconstituicdo dos eventos. O quarto ¢ o participativo, com base na antropologia e

ciéncias sociais. O tipo reflexivo intercala cenas observadas com depoimentos,

demonstra a intervencao da equipe de producdo. O sexto tipo € o performatico, com o

foco na primeira pessoa.
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O tipo de documentario escolhido para a realizagdo deste trabalho foi o
expositivo, ja que como mencionado anteriormente este tem modalidade didatica e
explicativa e, segundo Nichols (2005), este tipo de documentario tem maior
preocupacdo com defender a argumentacdo que com a estética e subjetividade, pois o
seu diferencial ¢ a objetividade e busca descrever um fato mantendo uma narracio
coerente, as quais sdo caracteristicas necessarias para atingir o objetivo pretendido neste

trabalho.

4.4 Documentario como forma de preservacio e resgate da memoria historica

A produgdo audiovisual, por meio do formato de documentario pretende
reproduzir a cultura do local, resgatando caracteristicas de seu passado e valores
esquecidos. A proposta, por mais singela que seja, tem o intuito de mostrar a
importancia dessas manifestagdes sociais que se perdem pelo seu proprio povo.

Seguindo um dos conceitos de Bill Nichols de que todo filme ¢ um
documentario, mesmo por mais ficcional que seja, este foi produzido por uma sociedade
e seus anseios predeterminados. A definicdo dos filmes segundo Nichols (2005) seriam,
entdo, em dois tipos: o documentario de satisfacao de desejos, ou seja, o filme de ficgdo,

e o documentario de representagdo social.

“Os documentarios de representagdo social sdo os que normalmente
chamamos de ndo ficgdo. Esses filmes representam de forma tangivel
aspectos de um mundo que ja ocupamos ¢ compartilhamos. Tornam visivel e
audivel, de maneira distinta, a matéria que ¢é feita a realidade social, de
acordo com a sele¢do e a organizagdo realizada pelo cineasta." (NICHOLS,

2001, p. 26)

Além disso, a narrativa documental e as imagens buscam registrar a importancia
que eles tiveram e trazer a tona suas principais caracteristicas que ja ndo fazem parte do
seu imagindrio coletivo.

Por meio do documentario se evidencia o que de mais peculiar traz essa tradi¢ao
e o quanto influente foi para a historia do povo. Preservar a manifestagdo ¢ muito mais
do que valorizar a cultura, mas entender que ela faz parte da construgdo da propria

comunidade.
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O titulo de patrimdnio oral e imaterial da humanidade de O Giiegiiense valida a
importancia do documentario, que ¢ inovador em se preocupar na divulgacdo desta
tradicdo visando sua preservacdo. Se utilizando dos conceitos onde o filme documental
assume o papel de resgate da historia oral de um povo.

O documentario em questdo se apresenta como mecanismo de preservacao, um
aporte no resgate da memoria historica cultural que se une aos esforgos ja existentes,

escritos e de outra indole, para este fim.

RELATORIO DA PRODUCAO

A produgdo deste documentario deu-se em trés momentos distintos. Em 2012,
durante a disciplina COM 390 elaborei o pré-projeto “O Giliegiiense, teatro e danga”
com o objetivo de realizar um documentério sobre essa tradicao folclorica do meu pais
para promover sua preservagao, ja que, mesmo que existam reportagens € numerosos
estudos sobre a obra em forma de escritos, ndo existia, at¢é o momento, um produto
deste tipo que compilara e apresentara as informagdes gerais da obra. No pré-projeto
promovi uma breve revisdo teodrica sobre documentario, memoria e a comedia-ballet O
Gliegliense e descrevi a metodologia que utilizaria para a produ¢do do documentério.

A metodologia que utilizei foi de Pesquisa Folclorica, na que utilizei as técnicas
de observacdo, questionario e entrevista. A pesquisa foi individual e a abordagem foi
tanto direta como indireta, pois observei o fato folclorico pessoalmente na zona em que
acontece e, também, fiz pesquisa bibliografica e discografica e coletei dados por meio
de informantes.

No final de dezembro de 2012, viajei a Nicardgua com o objetivo de reunir a
bibliografia necessaria e iniciar as gravacdes das entrevistas, lugares de origem da pega,
imagens de apoio (locais e elementos representativos do pais), a festa de Sdo Sebastido
e apresentacdes nas salas de teatro. Para me auxiliar nas gravagdes contratei um camera
com equipamento microfone e iluminac¢ao e ambos fizemos as gravagdes.

Cabe ressaltar que esta viagem tinha um cronograma pré-elaborado, no qual se
pretendiam dois meses e meio de duragdo para a mesma na qual se previram as datas

aproximadas para a realizacdo das atividades. Infelizmente, este cronograma nao pode
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ser executado, pois em fevereiro de 2013 tive um grave acidente de carro, o que me
obrigou a interromper os trabalhos e impediu minha volta ao Brasil no tempo
estipulado. Por tais motivos, as atividades realizadas depois do acidente foram feitas
conforme a minha recuperacdo e disponibilidade fisica, portanto ndo possuo as datas
especificas da elaboragdo de algumas das entrevistas, pois até as autorizagdes de uso de
imagem foram preenchidas em datas diferentes das entrevistas, por motivos diversos.
No final, a viagem durou de dezembro de 2012 a agosto de 2013.

Antes de viajar, fiz uma lista das possiveis fontes e entrei em contato com elas
via correio eletronico. Quando cheguei a Nicardgua, consegui me reunir com algumas
delas que, amavelmente, me orientaram com outras fontes. A principio, consegui a
participacdo de dois dos autores mais reconhecidos nos estudos do Giliegiiense e que sao
membros da Academia Nicaragiiense da Lingua. Um mais voltado a andlise linguistica,
e o outro aos varios aspectos da origem literaria e, também, linguistica da obra. Eles
também me brindaram com um material importante para minha pesquisa, como o0s
arquivos digitais do livro de Brinton de 1883 e fotos do manuscrito original do século
XVIII, entre outros. As entrevistas com eles - Fernando Silva e Carlos Mantica — foram
realizadas em Janeiro de 2013. Para ambos os pesquisadores fiz perguntas sobre a
origem estrutural e espacial da obra e seu autor. Para Fernando Silva, particularmente,
pedi a explicacdo do porque da obra estar escrita em nahuatle e em espanhol e nao
mangue e espanhol. A Carlos Mantica, perguntei sobre o mérito da obra como
documento literario, a relagdo dos valores presentes na obra com o caracter do
nicaragiiense e o caracter da obra.

No dia 19 de Janeiro viajei a Diriamba para gravar as festividades de Sdo
Sebastido. Nela gravei a apresentacdo popular da peca e entrevistei os encarregados da
mesma, Luvy Rappaccioli e José Lopez. Também, entrevistei o violinista do grupo e um
dos participantes da encenacdo, Marlem Gutiérrez e Eduardo Romero, respectivamente.
Esta viagem durou trés dias, pois no dia do evento, pela agitagdo que havia ndo foi
possivel obter todas as informagdes que precisava, entdo foi necessario ficar mais
tempo. Nesse interim, visitei a Casa da Cultura de Diriamba onde obtive uma entrevista
com o coredgrafo Heriberto Mercado, diretora da entidade. Ele explicou varios aspectos
sobre a cidade de Diriamba em relagdo ao Giiegiiense e o quase desaparecimento da
obra no ambito popular mas, infelizmente, esta gravacao apresentou defeito, razdo pela

qual ndo pude utilizd-la no documentario. A Luvy Rapaccioli perguntei sobre sua
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funcdo na manuten¢do da obra em Diriamba, o que significa ser mordomo e qual era sua
motivagdo. A Jos¢ Lopez perguntei sobre sua funcdo como guardador da obra, sua
relacdo com O Giiegiiense, como ¢ a elaboragdo das mascaras e figurino e como ¢ o
figurino tradicional. A Marlem Gutiérrez perguntei sobre sua fun¢do na montagem da
obra e, como a todos, perguntei sobre sua motivacdo para participar nela.

No dia 28 de janeiro voltei a Diriamba, para gravar uma apresentacao das dancas
da pega em frente a Basilica de Sdo Sebastido. Esta apresentacdo foi realizada para o
canal 2 da televisdo aberta nicaraguense, e gentilmente o grupo de Diriamba me
convidou para grava-la. Depois, no terreiro da casa de José Lopez, o grupo encenou as
partes que eles preservam da peca de teatro, mostrando algumas das falas. Eles fizeram
esta apresentacdo especialmente para meu trabalho, um aporte, sem duvidas,
enriquecedor e pelo qual sou muito grata. Fui muito bem acolhida e apoiada nas
gravacdes. Todos foram gentis e prestativos. Para mim foi uma experiéncia muito
gratificante, pois vi que, no ambito popular, h4 um grande interesse em manter a
tradi¢do, ndo somente a do Giiegiiense, mas também as outras tradi¢des da regido.

Pude observar um povo que se identifica com suas raizes e se orgulha das
mesmas, se importa em preservar as tradi¢des, a cultura e o folclore entre as geragoes,
mesmo enfrentando dificuldades economicas e mudangas politicas e sociais. Enfrentam
a dificuldade de preservar, na sua forma original, uma expressao propria da tradigcdo
oral, que acho que se os seus esforcos se unirem aos da comunidade letrada e receberem
o apoio econdmico dos organismos de governo pertinentes, a tradi¢do, sim, pode se
preservar na cultura popular de forma completa e mantendo suas caracteristicas
originais.

A compilagdo da bibliografia foi feita entre Novembro de 2012 e Julho de 2013.
Antes da minha viagem a Nicardgua, procurei na internet arquivos no formato PDF do
autor Jorge Arellano, quem tem produzido as pesquisas mais aprofundadas sobre o
Giiegiiense. Estes foram utilizados para a realizagdo do pré-projeto. Ja, na Nicardgua,
recorri ao acervo da Biblioteca Nacional da Nicaragua, do Instituto de Historia da
Nicardgua da Universidade Centro-americana ¢ do Banco Central da Nicaragua.
Também, utilizei os livros que os autores entrevistados me deram de presente e outros
que ja possuia.

As entrevistas com o jornalista Wilmor Lopez se deram em dois momentos, em

janeiro, durante uma visita a cidade de Masaya e em julho, em Manigua. Na visita,
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pude gravar as oito dangas que se preservam atualmente do Giiegiiense, no centro
cultural de Masaya. Ali conversei com o coredgrafo, encarregado de resgatar a tradigao
em Masaya e autor do projeto: El Giiegiiense vuelve casa, Enrique Lopez. Ele me
brindou com uma entrevista e explicou, principalmente, varios pontos sobre a danga e
figurino do Giiegiiense. Também, aportou com fotos e videos do projeto e das
apresentagdes ao ar livre em Masaya e em Matagalpa, material que, também, foi de
grande ajuda para meu trabalho. Nessa ocasido, também pude conversar com membros
da comunidade indigena de Monimbo6, que me explicaram as simbologias do figurino e
penteados indigenas utilizados pelas integrantes do grupo de danca do Giiegiiense de
Masaya. Nao coloquei esta explicacdo no documentario devido ao limite de tempo mas,
certamente, esta informagdo ¢ valiosa e pode ser utilizada em outros trabalhos que
aprofundarem nestes aspectos da obra. A Wilmor Lopez perguntei sobre o origem da
obra, sua trajetoria e transformacdes a través do tempo, sua preservacdo na cultura
popular, como era e como deveria ser apresentada. A Enrique Lopez perguntei sobre os
passes de danca, significados dos movimentos, figurino, penteados, sobre o repertorio
musical e a origem da obra.

A entrevista com a jornalista Maria Lopez aconteceu em fevereiro em Mandgua,
pouco antes do meu acidente. Depois, em julho, voltei a conversar com ela, peguei mais
informacgdes e fiz a gravagdo das imagens do seu trabalho. O trabalho realizado por ela é
muito importante, j4 que simplificou e colocou de forma atrativa o roteiro do
Gliegliense, transformando-o em conto infantil, o que permite as criangas (e também aos
adultos) entender e se interessar por esta tradicdo. Também, ela promove uma visdo
construtiva do Gliegiiense como elemento da identidade cultural. A ela fiz perguntas
sobre o argumento da obra, o caracter da obra e do protagonista e sua relacdo com o
caracter do nicaraguense.

As gravagdes das imagens nas cidades de origem foram feitas em julho. Em
Masaya, o coreografo Enrique Lopez me mostrou a fronteira da cidade colonial
espanhola e a cidade indigena e, também, o local dos antigos escritorios de governo. Na
comunidade indigena de Monimbd, eu estava procurando um morador entendido no
assunto que pudesse me dar seu depoimento, ¢ logo no local do antigo ponto divisério
da cidade e da comunidade, morava Angela Valle, professora de ensino médio, que,
imediatamente, concordou em ser entrevistada. Ela explicou muitos aspectos da historia

de Monimbd e sua relagdo com o Giiegiiense e que o Giiegiiense acontecia
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originalmente em Masaya, depoimento que esta acorde com o explicado pelo jornalista
cultural Wilmor Lopez e o pesquisador Fernando Silva.

As gravagdes das imagens do vulcdo Masaya, Catariana, Diria, Diriomo,
Managua e cidade de Masaya, foram, também, realizadas em Julho.

Em agosto de 2013 retornei ao Brasil, mesmo ndo estando inteiramente
recuperada. Por motivos de saude e de ordem pessoal, retomei o trabalho em setembro.
Em um primeiro momento, me concentrei na producdo do marco teodrico. Depois,
comecei aprimorar meus conhecimentos no programa Vegas, para a edi¢ao dos videos.

O documentario foi editado em blocos que agrupavam as informagdes que
tinham relagdo entre si para favorecer a velocidade na edi¢do ao momento de reunir toda
a informacao no arquivo de edi¢do final, com a seguinte organizagao:

* no primeiro bloco, fiz uma breve descricdo do contexto historico-social
no qual a obra se originou; depois brindei uma explica¢do da sua origem
estrutural e sua importincia enquanto esta, mostrando um dos seus
aspectos mais relevantes, a mistura de espanhol e ndhuatle na que foi
criada. Nesse dei algumas informagdes gerais e pertinentes sobre a
lingua nahuatle para que o expectador consiga entender o que é o
nahuatle e por que ¢ relevante. Depois, apresentei a hipotese do possivel
autor da obra e seu objetivo, o que estd relacionado com o carater e
argumento da mesma, € 0 seu personagem principal, pontos que também
expus;

* no segundo, apresentei 0s outros personagens e, sucintamente, seus
papeis na obra. As imagens de fundo para esta apresentacdo sdo de
danca entdo, isto me permitiu passar aos aspectos da musica, danca e
figurino; nos quais apresentei de forma geral, seus elementos mais
relevantes;

* entre o segundo e terceiro bloco, fiz uma ponte por meio de um
depoimento que cita todos os elementos -caracteristicos da obra
mencionados no bloco um e dois, e afirma que nenhum desses elementos
seria hoje conhecido se ndo fosse pelos estudos da cultura letrada.

* no bloco trés, fiz uma retrospectiva rapida para explicar como a obra

chegou a ser conhecida na cultura letrada e ganhou relevancia nesse
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ambito. Também, mencionei alguns estudos e autores destacados na
bibliografia sobre O Giiegiiense.

* entre este bloco e o quarto, por meio de depoimentos expus que, mesmo
que o Giliegiiense e seus aspectos tenham sido resgatados na cultura
letrada, a obra nasceu e vive na cultura popular, mesmo como folclore,
fazendo caso omisso de muitos de seus aspectos, e ofereci uma breve
explicacdo da trajetoria de O Giiegiiense na cultura popular.

* no bloco quatro, mostrei a forma em que o Giiegiiense se mantem vigente
dentro da cultura popular e expus a importancia da cidade da Diriamba
na preservacdo da manifestacdo folclorica e popular de O Giliegliense.
No final deste bloco, que também ¢ o final do documentéario, coloquei
uns depoimentos que chamam a preservacao desta tradi¢do e ao resgate
de O Giiegiiense na sua forma completa de teatro e danca e encerra com
a frase inicial da obra: Matateco Dio Mispiales Sr. Governador
Tastuanes!.

* Na introdugdo, coloquei quatro tradi¢des patrimonio oral e material da
humanidade de outras partes do mundo. Com essas imagens de fundo
coloquei uma mensagem sobre a importancia da preservacdo das
tradi¢des culturais do mundo e depois falei que, na Nicardgua, existe
uma tradicdo que sobressai as outras do pais. Apresentei O Giiegiiense
fazendo uma breve menc¢ao de sua relevancia na Nicardgua e sobre o que
esta tradi¢do significa. No final da introdugdo, coloquei o titulo do
documentario: “Por trds do violino e do tambor”, utilizando uma franja
azul e branca para homenagear as cores da bandeira nicaraguense. Esta
franja aparece em todo o documentario, como elemento identificador e
de unidade do mesmo.

Durante a edi¢do, enfrentei varios problemas com os equipamentos € o
programa, o que resultou em atrasos na edigdo. Tive até que comprar outro computador
para conseguir continuar o trabalho.

Outro desafio que encontrei, foi a narragdo. Inicialmente, esta tinha sido feita por
um colega, mas por sugestdo do Prof. Ernane, orientador deste trabalho, a narracdo
acabou sendo feita por mim. Digo que foi um grande desafio j& que minha lingua

materna ¢ o espanhol e, ao falar em portugués, meu sotaque resulta carregado. Contudo,
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foi de grande aprendizado, no qual coloquei na pratica as tacticas de locucgdo e
aquecimento das cordas vocais obtidas durante o curso, nas disciplinas de Radio e
Telejornalismo.

A elaboracao total do documentario e do memorial foi concluida em fevereiro de
2014. Sinto-me satisfeita com o produto audiovisual que realizei, pois apesar das
complicacdes enfrentadas, acredito que se encaixa nos parametros de um documentério
expositivo, como pretendido desde o inicio, quando realizei o pré-projeto. Nele, meu
objetivo inicial era produzir um documentario que mostrasse uma perspectiva geral da
obra, isto ¢, que abordasse seus diferentes aspectos ja que, como explicado no Capitulo
2, a obra O Giiegiiense ndo pode ser entendida se se mostra somente um de seus
aspectos e em “Por tras do violino e do tambor”, se oferece essa perspectiva geral, mas
mostrando os pontos mais relevantes dentro dela. Portanto, acredito que este
documentario atende o objetivo inicial e espero que, também, como pretendido no pré-
projeto, ao expor e divulgar estes aspectos da obra, aporte a sua preservagdo e possa vir
a contribuir com a versdo em espanhol, mesmo que de forma humilde, com a
conservagdo da memoria historica cultural da Nicaragua, ja que O Giiegiiense faz parte
dela.

Por outro lado, sinto-me satisfeita também na escolha da ferramenta de
preservagdo, ou seja, o formato documentario. Dentro da justificativa do pré-projeto
apresentei que o formato possibilita a veiculagdo nas midias sociais gratuitas
favorecendo a abrangéncia de audiéncia e disponibilidade para o publico. De acordo
com Lucena (2002, p.8) “trabalhar com audiovisuais ¢ uma febre saudavel, que ganhou
destaque nestes tempos de YouTube e blogues, em que o texto escrito tem sido mais e
mais substituido pela informacao audiovisual”, e este documentario se enquadra para ser
veiculado nas midias sociais.

Posso concluir que a elaboragdo deste documéntario, embora tenha sido um
processo longo e com muitos contratempos, foi uma experiéncia de grande aprendizado,
na qual pude utilizar os conhecimentos adquiridos durante o curso de Comunicagdo
Social-Jornalismo e retribuir um pouco a grande oportunidade de intercambio cultural
que tive nesta universidade, na qual também conheci algumas das tradigdes do folclore

brasileiro.
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FICHA TECNICA

Titulo: Por tras do violino e do tambor.

Duracgao: 32’ (com os créditos)

Roteiro: Diana Saballos.

Orgamento: U$ 1000.

Locais de filmagem: 1. Nicardgua,
2. Diriamba
3. Masaya
4. Managua,
Vulcao e Meseta
5. Masaya

Entrevistas: Managua e Masaya

Data: Janeiro a julho de 2013
19,20, 21 e 28 de janeiro de 2013
23 de janeiro de 2013
10-15 de julho de 2013

16 de julho de 2013
Janeiro a julho de 2013

Entrevistados: 1.Carlos Mantica, pesquisador de O Giiegiiense no aspecto literario e

membro da Academia da Lingua Nicaragiiense.

2. Fernando Silva, pesquisador da lingua Nicaragiiense e do

Gliegiliense, membro da Academia da Lingua Nicaragiiense.

3.Marvin Saballos, psicologo social e pesquisador do Giiegiiense no

fendmeno social.

4. Maria Lopez Vigil, jornalista e autora especializada em literatura

infantil, pesquisadora do Gliegiiense.

5.Wilmor Lopez, jornalista e promotor cultural, especializado na

preservagao e resgate de tradi¢des folcloricas nicaragiienses.

6.Enrique Lopez, coredgrafo e promotor do Giiegiiense na cidade de

Masaya.

7. José Lopez, guardador da tradi¢do popular do Giiegiiense na cidade

de Diriamba.

8.Angela Valle, professora de Ensino médio, moradora da comunidade

de Monimbo.

9.Eduardo Romero, Neto de José Lopez, integrante do grupo popular do

Gliegiliense em Diriamba.

10.Luvy Rappaccioli, encarregada de financiar o grupo de Diriamba e

promotora do Giiegiiense nas festas de San Sebastidn.
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11.Marlen Gutiérrez, violinista do grupo do Giiegiliense de Diriamba.

Equipamento utilizado: Camera Canon 60d com microfone mini clip-on e microfone

Philips.

Luz: La Rifa Light EX 66, con caja suavizadora.

Gravador de dudio: Sony IC recorder.

Camera, iluminagao e audio: Ivan Robleto, Diana Saballos.

Direcao e Produgdo: Diana Saballos.

Edi¢do: Diana Saballos.

Programa de edi¢ao: Sony Vegas pro 11, Audacity e Photoshop.

Equipamento utilizado: Laptops Sony Vaio e Macbook.

Narragdo geral: Diana Saballos.

Narracao argumento: Lais Lopes.

Local: Propria residéncia.
Laboratorio da comunicagao, casa

39, Vila Giannetti.

Trilha sonora: Musica Giiegiiense da Camerata Bach: Entrada, Ronda, Villancico, Son

de damas, Los Machos e El San Martin.

Musica Gliegiiense Entrada, marimba Hermanos Palécios.

Se parti6 en Nicaragua, Silvio Rodriguez.

Ay Nicaragua, Nicaragiiita, Carlos Mejia Godoy.

Musica prehispanica, Corazén del sol.

Hijos del maiz, Carlos Mejia Godoy.

Viviras Monimbo, Carlos Mejia Godoy.

El solar de Monimb6, Marimba tipica nicaragiiense.

Marimba ritmica nicargiiense: Alforja campesina pinolera, La

reventazon,

Nicaragua, Nicaragiiita e Nicaragua Mia.

Nicaragiiense, Giiegiiense, Carlos Mejia Godoy.

Fotos de arquivo: Crater volcén 1, Anna (diario Kianna).

Crater volcan 2, Tree & Stevie Sprinter.

Ocaso barco e catedral, Leonardo Gonzales.
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Todas da representacdo em Masaya, Enrique Lopez.
Arellano, contra capa livro “El Gliegiiense, farsa indohispana del

siglo XVIII”, 2009.

Imagens de arquivo: Danca Gule wankulu, African Wild Truck, You Tube.
Danga de Roda, Tropi Brazil, You tube.
Teatro Kabuki, missthuytrtrinh, Youtube.
Danga Cocolo, Jessica Hajek, Youtube.
Intro terra, Derechos humanos, You tube.

Teatro JBL, Jairo Bolaios.

Danza en Matagalpa e Apresentacdo Gliegiiense vuelve a casa,

Enrique Lopez.

Danza frente a la iglesoa, Grupo danzas de mi tierra, youtube

Palmeras de montelimar e mar de poneloya, Nicaragua
turismo, El paraiso del agua, Musica sin fronteras, Youtube.

Torno de ceramica, Pottery of San Juan de oriente, explore
nicaragua,

Drjohnemorris, Youtube.

Ilustragdes de arquivo:

Audios de Arquivo: trecho da gravagdo de Salvador Cardenal, Nicardgua musica y
canto vol. 7

Salvador Cardenal A. Terceira edi¢do, 1992.
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CONSIDERACOES FINAIS

O documentario expositivo se dirige ao espectador diretamente, seja por meio de
narra¢do em off acompanhada de imagens que apoiam e ilustram o que se ¢ dito ou
legendas com a mesma funcdo. Desta forma se expde um argumento acerca do assunto,
geralmente, um fato ou objeto historico. Ao longo do documentério se apresentam
depoimentos que confirmam e complementam a argumentacdo narrada, mantendo a

coeréncia na argumentagao.

Esta exposi¢do dos fatos apoiados com depoimentos conferem ao documentério
expositivo uma utilidade educativa e sendo este um dos tipos mais difundidos e
familiares ao publico, se apresenta como uma ferramenta eficiente para atingir o
objetivo procurado neste trabalho: expor de forma geral a obra O Giiegiiense nos seus
diferentes aspectos e apresentar os pontos mais relevantes dentro deles. Espera-se que
esta pesquisa possa contribuir para a preservagdo da obra e incentive a produgdo de
outros produtos audiovisuais sobre a mesma ou outras tradi¢des folcléricas de dentro e

fora do pais.

REFERENCIAS BIBLIOGAFICAS

ALMEIDA, I; REIS, R. Pesquisa folclorica. Rio Grande do Sul: Editora da
Universidade, 1986.

ALVAREZ, E. Cultura Politica Nicaragiiense. Managua: Coleccion Presidencial
Enrique Bolafios Geyer. 3*.Ed, 2003.

ARELLANO, J. Historia Basica de Nicaragua, Volimenes I y II. Mandgua: Cira,
1998.

52



ARELLANO, J. El Giiegiiense, farsa indohispana del siglo XVIII. Managua:

Instituto Nicaragiiense de cultura hispanica, 2009.

BARBOSA, F. Historia militar de Nicaragua. Antes del siglo XV al XXI, Managua:
Hispamer, 2010.

BLANDON, C. Entre Sandino y Fonseca. Managua: Segovia Ediciones

Latinoamericanas, 2008.

CARDENAL, M. Nicaragua y su Historia 1502-1936. Mandgua: Banco Mercantil,
2000.

CRUZ, A. La Republica Conservadora de Nicaragua 1858-1893. Managua:

Coleccion Cultural de Centroamérica, 2003.

CUADRA, P.; PEREZ-ESTRADA F. Muestrario del Folklore Nicaragiiense,

Mandagua: Coleccion Cultural de Centroamérica, 2004.

DAVILA-BOLANOS, A. El Gueguense 0 Macho Ratén. Drama Epico Indigena.

Mandagua: Familia Dévila Bolafios, abr. 2010.

ENVIO. Manéagua: Universidad Centroamericana (UCA), 2005.

ESGUEVA, A. Documentos de la Historia de Nicaragua 1523-1857. Managua:

Universidad Centroamericana, 1993.

GOBAT, M. Enfrentando el suefio americano. Nicaragua bajo el dominio imperial
de Estados Unidos. Managua: Instituto de Historia de Nicaragua y Centroamérica de la
Universidad Centroamericana, IHNCA-UCA, 2010.

GOFF, J. Memoria — Historia. Lisboa: Imprensa Nacional, 1984.

HASSAN, M. La Maldicion del Gueguense. Managua: Pavsa, 2009.

53



LUCENA, L. Como fazer documentarios: conceito, linguagem e pratica de

producao. Sao Paulo: Summus Editorial, 2012.

MANTICA, C. EL Cuecuence o El gran sinvergiienza, obra maestra de La

picaresca indoamericana. Managua: Academia Nicaragiiense de la lengua, 2001.

MANTICA, C. Escudriiiando El Giiegiience. Managua: Hispamer, 2007.

MAUAD, A. Através da imagem: fotografia e histéria interfaces. Rio de Janeiro:
Tempo, 1996.

MUSBURGER, R. Rotéiro para midia electronica. Campus, 2008.

NICHOLS, B. Introduc¢io ao documentario, traducio Ménica Saddy Martins. Sao
Paulo: Papirus, 2005.

ORTEGA, F. Cuarenta afnos de Historia de Nicaragua.1838-1878. Managua:

Coleccion Cultural Banco Nicaragiiense, 1993.

PENAFRIA, M. Tradicdo e Reflexdes: contributos para a teoria e estética do

documentario. Portugal: Covilha, 2011.

PEREZ-BALTODANO, A. Entre el Estado Conquistador y el Estado Nacion.
Mandagua: Instituto de Historia de Nicaragua y Centroamérica de la Universidad

Centroamericana, IHNCA-UCA, 2003.

54



ROCHA, T. Folclore roteiro de pesquisa. Belo horizonte: CMFL, 1996.

ROMERO, G. Las sociedades del Atlantico de Nicaragua en los siglos XVII y XVII.

Mandagua: Coleccion Cultural Banco Nicaragiiense, 1993.

RUBIO, M. Historial de El Realejo. Managua: Coleccion Cultural Banco de América,
1975.

SABALLOS, M. El Giiegiiense encuestado. Diario La Prensa, Managua: 4 mar. 1990.

SABALLOS, M. Los Herederos del Giiegliense. Revista de Temas Nicaragiienses,
n.59, Mar. 2013.

TOUS, M. De Protagonistas a desaparecidos. Las sociedades indigenas de la Gran

Nicoya siglos XIV a XVII. Managua: Lea-Grupo, 2008. 279p.

VALENZUELA, O. La crisis de El Gueguense . Revista Magazine, Managua, n. 140,
12 jul. 2009.

BOLETIN estadisticas 2012. Instituto Nicaragiiense de Turismo. Disponivel em: <
http://www.intur.gob.ni/DOCS/ESTADISTICAS/Boletin_Estadisticas2012.pdf >,
Acesso em: 7 set. 2013.

ESTATISTICAS municipales. Instituto Nacional de Informacién y Desarrollo, 2012.
Disponivel em: <

http://www.inide.gob.ni/estadisticas/Cifras%20municipales%20a%C3%B10%202012%

20INIDE.pdf > Acesso em: 7 set. 2013.

FICHA estatistica de Nicaragua. Banco Centroamericano de Integraciéon Econémica,

2010. Disponivel em: <http://www.bcie.org/uploaded/content/article/1249943988.pdf >.

Acesso em: 5 set. 2013.

55



GRITERIA ancla cultural nicaraguense. Didrio La Prensa, 2011. Disponivel em: <

http://www.laprensa.com.ni/2011/12/07/voces/83079-griteria-ancla-cultural-nicaragense

>, Acesso em: 8 set 2013.

NICARAGUA en cifras. Banco central de Nicaragua, Managua, 2012. Disponivel em:

<http://www.bcn.gob.ni/estadisticas/economicas_anuales/nicaragua en_cifras/2012/Nic

aragua cifras_2012.pdf>. Acesso em: 5 set. 2013.

NOTICIAS. Feria Internacional de Turismo de Nicaragua. Disponivel em: <

http://fenitur.com.ni/es/ >. Acesso em: 8 set 2013.

PENAFRIA, M. O ponto de vista no filme documentario. BOCC - UBI. 2001.
Disponivel em: < http://www.bocc.ubi.pt/pag/penafriamanuela-ponto-vista-doc.pdf >.

Acesso em 30 de setembro de 2013.

QUIENES somos. Comisiéon Nacional de Zonas Francas. Disponivel em: <

http://www.cnzf.gob.ni/?q=es/qui%C3%A9nes-somos >. Acesso em: 7 set. 2013.

RESUMEN anual 2012. Banco central de Nicaragua, Managua, 2012. Disponivel
em: <http:// www.bcn.gob.ni/publicaciones/anual/memoria/Resumen.pdf >. Acesso em:

5 set. 2013.

56



ANEXOS

Anexo A — Esquema argumental apresentado por Brinton

“O Governador Tastuanes e o Delegado se encontram e ficam conversando.
O Governador ordena a suspensdo dos cantos e dangas com os que diverte-se
ao Cabildo Real, lamentando a pobreza na que este se encontra. Também
ordena que ninguém entre nos seus dominios sem licenga da Ronda*’. O
delegado reclama que tamanha ¢é a pobreza, que nem roupa tem para vestir,
do qual culpa ao Giiegiiense. O Governador se refere ao Giiegiiense com
duras palavras e ordena que tragam ele na sua presenga de qualquer jeito. O
Giiegiiense, que junto ao seus filhos esta escutando tudo que se passa, finge

acreditar que estdo falando de um bezerro ou um potro.

El Delegado se apresenta como servente do Governador. O Giiegiiense
pretende acreditar que quem o deseja ver € uma criada. O delegado esclarece
as coisas e diz para ele se apressar, que va voando ver o Governador. O
Giiegiliense toma literalmente a palavra voar e faz chacota de um velho que
pudesse correr e voar./O Delegado diz que ele deve aprender cumprimentar
corretamente o Governador para quando for se apresentar ante ele, pelo qual
se oferecer lhe ensinar, com previa remuneragdo, a forma cortesd de
saudagdo. O Giiegiiense aceita a oferta, mas finge ndo entender a parte da
remuneragdo, e responde com uma serie de enganos e zombarias. Mas no
fim, tira seu dinheiro, porém, ndo entregara ele até que o Delegado lhe ensine
a licdo. Este recita a forma de saudagdo, a que o Giiegiiense finge mal
interpretar, repetindo na vez dela, frases de som familiar nas quais falta com
o respeito ao Governador. O Delegado o ameaga com lhe dar couro, e ao
persistir o Giiegiiense com seus sarcasmos, lhe da duas chibatadas e continua

a licdo.

Nisso aparece o Governador: contesta a saudagdo do Giiegliense e pergunta
como foi que chegou até ali sem pedir licenga. O Giiegiiense primeiro conta
como tem feito para viajar sem licenca alguma. Mas, percebendo que isso
ndo vem ao caso, tenta com artimanhas de que o interrogatério caia num

relato de uma ambigua historia de como ele teve licenga de uma moga;

" Corpo de vigilancia. “O paso da ronda”era executado a noite nos fortes coloniais por um grupo de
soldados ao longo do perimetro deste. Também chamada assim a musica do O Giiegiiense ap0s a fala
numero 10. (ARELLANO, 2009.P12)
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licenga que ndo era propriamente para poder viajar. O Governador ndo deixa-
se enganar e corta de imediato o relato. O Giiegiliense propde o Governador
virar amigos, falando que tiraria uma grande parcela das imensas riquezas e
belos atavios que guarda no sua tenda. O Governador duvida que isso seja
verdade, e por isso chama Dom Forcico, filho mais velho do Giiegiiense, para

falar em segredo.

Dom Forcico confirma a fala do seu pai. O Governador, ndo obstante,
continua duvidando e resolve interrogar Dom Ambrosio, filho mais novo do
Giiegiiense. O mogo conta uma historia muito diferente. Disse que tudo o que
seu pai falou é conto, que seu pai é pobre e além disso é gatuno. O
Giiegiiense, que consegue lhe ouvir, reclama dele, classificando-o de ofensa
para o bom nome da familia; e Dom Forcico assegura ao Governador, em
termos que ndo restam duvidas, que Dom Ambrosio ndo leva uma gota de

sangue do Giiegiiense.

Para esclarecer a questdo, o Gliegiiense propde ao Governador mostrar a
mercadoria embaixo da sua tenda. Depois lhe oferece varias coisas

impossiveis (...)

Mas, como este lhe responde com aspereza, o Giiegiiense muda de imediato
seu discurso para elogiar as habilidades de Dom Forcico, nos multiples
oficios que ele tem. Isto interessa ao Govrnador e pede que Dom Forcico
mostre seu saber. Este faz alarde de tudo o dito sobre ele, e quando o
Governador pergunta se também sabe dangar, danca ali mesmo com seu

irmao e pai.

O Governador pede que dancem novamente, e assim eles fazem; e depois
dangam mais duas vezes participando também o Governador e o Delegado. A
continuagdo o Governador pede que interpretem a danca do Macho- Raton.
Dom Forcico o encabeca. Enquanto isso, o Giiegiiense aproveita ¢ pede a
maio de sua filha Dona Suche Malinche.(...)O Governador sugere entdo que o
Giiegiiense presentei o Cabildo Real com vinhos espanhois. O velho simula
ndo entender, mas quando ndo consegue se safar mais, e diz ndo saber de
onde obté-lo, vem Dom Forcico e o tira do sufoco, que de jeito ilicito

conseguiu um tonel.

Os machos (os mascarados que os representam) entram em cena e, enquanto
o Giiegiiense analisa um atras do outro, pronuncia uma serie de ditames que
sdo outras chacotas e alusdes picarescas./ Finalmente carregam os machos
com os fardos de mercadorias e partem. No entanto, havendo-lhes dado o

Giiegiiense vinho ao Governador, ao Notario e ao Delegado, estes se
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despedem. Vai-se logo o Giiegiiense gritando a seus filhos que haverdo de se
divertir mais ainda sem custo algum para eles.” (Brinton apud Arellano

2009,p83, traducdo nossa)
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ANEXO B - Rotéiro
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Documentério: “Por tras do violino e do tambor”. Duracgao: 32°
Autor: Diana Saballos.
Narrador: Diana Saballos.
Orientagdo: Ernane Rabelo.
IMAGEM AUDIO TEMPO
SOM TEXTO
INTRO IN Musica Silvio 2’50
Rodriguez “Se
Cena Mundo partio en
FADE OUT BRANCO Nicaradgua” OFF NARRADOR
Cena de Danga ouT AS TRADICOES,
“GuleWankulu” danca ritual , | Som Cena COSTUMES E
Malawi, Mocambique e EXPRESSOES
Zambia CULTURAIS,
REUNIDAS NUM
Cena de Danga “Samba de Som Cena FOLCLORE DE UM
roda” danga e musica, Brasil POVO, PRECISAM SER
PRESERVADAS; PARA
QUE SEUS
Cena de Danga: “Kabuki” Som Cena HERDEIROS
teatro, Japao CONHECAM SUAS
RAIZES, A
IDENTIDADE
Cena de Danga: “Cocolo” Som Cena CULTURALE A
danca drama, Republica HISTORIA DA QUAL
Dominicana SAO INTEGRANTES.
IN Musica Silvio
Cena multidao. Rodriguez “Se
Cena mundo pessoas parti6 en
CROSS Nicaragua” NA NICARAGUA UMA
Paraquedas ouT TRADICAO
CROSS IN Musica SOBRESSAI DENTRE
Mapa mundo — Nicardgua Marimba AS OUTRAS
“Puro pinolero” EXPRESSOES
ouT CULTURAIS DO PAITS.
NA REGIAO PACIFICA

Cena de Danga: “Gueguense ou
Macho Raton” danga teatro de
rua, Nicaragua

CROSS

Cena close bandera

Som Cena

IN Musica
Gueguense

E CENTRAL “O
GUEGUENSE” E UM
[CONE DO FOLCLORE
NACIONAL.

COM SUA IMAGEM E
SEU NOME, VEMOS
ROTATORIAS, SITES,
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Cena open bandera

Cena close rotonda gueguense
Cena medio rotonda

Cena open

Cena asados gueguense

Cena rotulo

Cena artesanatos]

Cena artesanatos 2

Cena “Teatro Nicaragua Danza
hijos Del maiz”
Cena “danza”

Imagem Iconografia Carlos
Montenegro 1

Imagem icnografia Carlos
Montenegro 2

Imagem livro Arellano
Imagem livro Mantica
Imagem livro Silva
Imagem livro Maria
Imagem livro Marvin

Cena Managua limpia\rotonda
centro America

CROSS

Cena Grafite

Cena Grafite precisdo

CROSS

Cena San sebastian
Cena acompafiando
procesion

CROSS
Cena gueguense Diriamba?2

“Entrada”

Som cena
Som cena

Som cena

ESTABELECIMENTOS
COMERCIALIS,
ARTESANATOS,
EVENTOS E PREMIOS
DA MAIS DIVERSA
NATUREZA.

“O GUEGUENSE”
ESTA CONSAGRADO
NA CULTURA
LETRADA
NICARAGUENSE NOS
AMBITOS TEATRALIS,
DE DANCA,
MUSICAIS,
PICTORICOS E
ESCULTORICOS.
TAMBEM, E TEMA DE
ENSAIOS
ACADEMICOS E
INSPIRACAO DE
NARRACOES.

INCLUSIVE TEM-SE
CONVERTIDO NUM
SIMBOLO DA
PERSONALIDADE E
NA CULTURA
POLITICA DO

NICARAGUENSE.
ESTA TRADICAO,
PATRIMONIO ORAL E
IMATERIAL DA
HUMANIDADE SE
MANTEM VIVA COMO
DANCA FOLCLORICA,
NAS FESTAS DE
PADROEIROS DE
ALGUMAS CIDADES
DESTA REGIAO. MAS,
SUA ORIGEM, FOI
COMO OBRA DE
TEATRO DE RUA, NO
SECULO XVII,

62



Cena violino e tambor

IN Titulo Por tras do violino e
do tambor

DRUM LIGHT

OUT FADE NEGRO

FIM INTRO

CORPO
Contexto

Cena close sacuanjoche
Cena open sacuanjoche
CROSS

Cena close Sandino
Cena open sandino
Cena Ruben Dario close
Cena Ruben Dario open
Cena momotombo
CROSS

Cena Open Sacuanjoche
Cross

Cena Plaza oviedo
Imagem craterl
Imagem crater 2
Imagem crater 3

Cena Plaza oviedo
CROSS

Cena cruz nuves

Cena palmeras Nicardgua
paraiso del 4gua

Cena pintura choque de
culturas

Cena mar poneloya Nicaraga

Som cena

IN Musica
Gueguense
“Entrada”

ouT

IN Musica
“Nicaragua,
Nicaraguita”Carlos
Mejia

ouT
IN Musica “Hijos
Del Maiz” Carlos
Mejia

DURANTE A
COLONIA. OBRA QUE
E A PECA MESTRA DO
TEATRO HISPANO-
AMERICANO E A
MAIS ANTIGA DA
MESTICAGEM QUE SE
CONSERVA NA
AMERICA
ESPANHOLA.

OFF NARRADOR
NO SECULO XVII
FLORESCIA O
COMERCIO ENTRE AS
COLONIAS E COM
ELE SE
DESENVOLVIA O
CONTRABANDO
ENTRE AS MESMAS E

567’
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paraiso del 4gua

Cena ilustracion realejo livro

Cena vista vulcdo a horizonte

Cena ilustragdo mapa antiguo
livro

Cena pintura Tiangue Ledncio
Cena foto Leonardo Gonzéles
Cena ilustragdo comercio livro

Cena Foto Leonardo Gonzales

Cena san Juan de oriente
pottery John
Cena vasos ceramica

Cena Google map nicaragual
Cena Google map nicaragua2

Cena Laguna de Masaya
Cena Laguna de apoyo
Cena manuscrito lejarza
Cena guegue diriamba

Cena pintura El macho raton
Carlos rojas narvaez

Entrevista Carlos Mantica

Voice over

TAMBEM COM OS
TRAFICANTES DE
OUTRAS POTENCIAS
EUROPEIAS.

A NICARAGUA NESSA
EPOCA ERA UMA DAS
PRINCIPAIS ROTAS
DO COMERCIO
REGIONAL E SOFRIA
COM O
ENDURECIMENTO
DAS REGULACOES DE
COMERCIO E COM O
EMPOBRECIMENTO
DAS COLONIAS,
AMBOS
CONSEQUENCIAS DO
CONTRABANDO.

NESTE CONTEXTO,
NA REGIAO DAS
TRIBOS INDIGENAS,
QUE ANTIGAMENTE
ERA CONHECIDA
COMO MANQUESA; E
HOJE CORRESPONDE
AOS TERRITORIOS DE
MASAYA E MESETA DE
LOS PUEBLOS SURGE
A OBRA “O
GUEGENSE”; COMO
COMEDIA DANCANTE
DE PROTESTO QUE
EXPRESSA A
VIVENCIA DESSE
MUNDO MESTICO NA
AMERICA
ESPANHOLA.

SONORA CARLOS
MANTICA -
MEMBRO DA
ACADEMIA DA
LINGUA
NICARAGUENSE E

l’
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ouT
Cena ilustragdo danca nahuatle
livro

Cena ilustragdo fala nahuatle
livro

IN Carlos

OuT

Cena ilustragdo danga livro
brinton

IN Carlos

ouT
Cena guegue diriamba

IN Carlos

OouT

Cena Don Forcico mascara
IN Carlos

OouT

Cena Don Forcico riendo

Cena pintura Don quijote y El

OUT Musica
“Hijos Del Maiz”
Carlos Mejia

AUTOR
LITERATURA
GUEGUENSE

O GUEGUENSE
PERTENCE A UM
GENERO DE TEATRO
PRE-COLOMBIANO
NAUATLE,
CONHECIDO COMO
CUECUECHCUICALT
OU CANTO
PICARESCO.
CUECUECHCUICALT
E UM GENERO QUE
POSSUI DIALOGOS,
DANCAS E DUPLOS
SENTIDOS.

E SE CONSERVA
MUITO POUCOS E
DOS QUE SE
CONVERSAM SAO
APENAS PECAS
BREVES COM
DUPLOS SENTIDOS
DO NAHUATLE AO
NAHUATLE. O
GUEGUENSE TEM 314
FALAS COM DUPLOS
SENTIDOS DOS
CASTELHANO AO
CASTELHANO, DO
CASTELHANO AO
NAHUATLE, DO
NAHUATLE AO
CASTELHANO, EM
FIM, COM UM
DOMINIO DE AMBAS
LINGUAS INCRIVEL. E
UMA OBRA
REALMENTE
ADMIRAVEL, NAO
ESTAMOS FALANDO
DE MAIS UM CANTO
PICARESCO SE NAO
DO QUE PODE TER
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gueguense Yomi Amador

IN Carlos

ouT

Cena manuscrito lejarza

Cena ilustragdo poema
nahuatle cartaz internet

Entrevista Fernando Silva

OouT

Cena foto templo azteca
Cena calendario nahualt
IN Fernando

OouT

Cena ilustrag@o ensino nahualt

IN Fernando

IN Musica
Gtiegiiense
“Ronda”

Voice over

OUT Musica
Gtiegiiense
“Ronda”

SIDO O QUIXOTE
PARA OS LIVROS DE
CAVALARIA.

OFF NARRADOR

A OBRA FOI ESCRITA
MISTURANDO AS
DUAS LINGUAS MAIS
IMPORTANTES
NESTA EPOCA NA
NICARAGUA, O
CASTELHANOE O
NAUATLE, QUE ERA
A VARIACAO DO
NAHUATLE, A LINGUA
DOS ASTECAS.

SONORA FERNANDO
SILVA - MEMBRO
DA ACADEMIA DA
LINGUA
NICARAGUENSE E
AUTOR
LITERATURA
GUEGUENSE

NA NICARAGUA
EXISTIAM TANTAS
LINGUAS E TODA
CLASSE DE LINGUAS.
MAS A PRINCIPAL
ERA A PROPRIA DA
NICARAGUA, QUE
ERA O MANGUE.
ALEM DISSO AQUI SE
FALAVA O MAIA, E
DEPOIS COM A
INVASAO VINDA DO
MEXICO, O
NAHUATLE. QUE
TINHA MUITA
IMPORTANCIA PELA
SUA GRANDE
CAPACIDADE
COMERCIAL.

139’
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Out Fernando
Cena comercio indigena
internet

Cena ilustrag@o deuses falando

internet

Cena Google map México
America centrall

Cena Google map México
America central 2

Cena Google map México
America central 3

Cena manuscrito\grupo
diriamba

FADE OUT preto

Legendas

IN Musica
prehispanica, de
Corazoén del sol

OUT Musica
prehispanica, de
Corazon del sol
IN audio video

OFF NARRADOR
DESDE O SECULO XIV
NAHUATLE SE
CONVERTEU NA
LINGUA FRANCO
INDIGENA FALADA
DESDE O MEXICO
ATE A NICARAGUA E
PERMANECEU ASSIM
ATE O SECULO XVIL
EPOCA NA QUAL O
GUEGUENSE FOI
ESCRITO
MISTURANDO ESTA
LINGUA AO
ESPANHOL.

SONORA GRAVACAO
SALVADOR
CARDENAL 1967
MASCAMAYAGUA
SR. GOBERNADOR
TASTUANES! (AS
ORDENS! PRESENTE,
SR. GOVERNADOR
TASTUANES!)
QUILLIS NO PILSE
AMIGO CAPITAN
ALGUACIL MAYOR!
(A VOCE TAMBEM
MEU FILHO, AMIGO
CAPITAO DELEGADO
MAJOR!)
SIMOCAGUE
CAMPAMENTO
SENORES
PRINCIPALES, SONES,
MUDANZAS.
(SUSPENDA, ONDE
MORAM OS
SENHORES
PRINCIPAIS, A
MUSICA, OS PASSES
DE DANCA)
VELANCICO NENACA

539’
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Cena manuscrito lejarza2

Cena pintura bartolome de las

casas, internet

Cena manuscrito lejarza3

OUT audio video
IN Musica
Gtiegiiense
“Ronda”

E PALTECHUA.
TECETALES
(CANTICOS E
DANCAS. E
ESCANDALOSO)
SENO, EM PRIMER
LUGAR (QUE
ESTEJAMOS BEM, EM
PRIMEIRO LUGAR)
SENO MESA DE ORO,
SENO CARPETA DE
BORDADO (SEM
MESA DE OURO, SEM
CARPETA BORDADA)
SENO TINTERO DE
ORO (SEM TINTEIRO
DE OURO)

Y NO MAS HEMO
PAPEL BLANCO (E
SOMENTE TEMOS
PAPEL BRANCO)
(TRECHO DIFERE DO
LIVRO, SEGUNDO A
SEQUENCIA DAS
FALAS NO MESMO:
“ONDE REGISTRAR
AS ATAS”)

MO CABILDO REAL
(DE SUA CAMARA
REAL)

OFF NARRADOR
POSSIVELMENTE O
AUTOR DA PECA
TENHA SIDO UM
SACERDOTE, POIS OS
SACERDOTES
TINHAM O DOMINIO
DE AMBAS AS
LINGUAS E
CONVIVIAM EM
AMBOS OS MUNDOS,
POSSUIAM
CONHECIMENTOS E
ERAM INSTRUIDOS

20”
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Entrevista Marvin

Voice over

NAS ARTES. E ALEM
DO MAIS TINHAM A
LIBERDADE PARA
CRITICAR A CLASSE
DOMINANTE.

SONORA MARVIN
SABALLOS
SOCIOLOGO,
PESQUISADOR DA
INDENTIDADE
NICARAGUENSE

DE FORMA QUE
PODIA FAZER UMA
OBRA NA QUAL
INTEGRA OS
ASPECTOS
HISPANICOS E OS
ASPECTOS
INDIGENAS E UMA
MENSAGEM
DIRIGIDA PARA O
INDIGENA. POR QUE
PARA O INDIGENA?
PORQUEE A
POPULACAO A QUE O
ESPANHOL NASCIDO
NA AMERICA QUER
SE APROXIMAR,
PROCURANDO FAZER
UMA ALIANCA
CONTRA O PODER
COLONIAL QUE ESTA
EXPLORANDO TANTO
O ESPANHOL-
AMERICANO COMO
AO INDIGENA.
ENTAO, E UMA
MENSAGEM QUE
DIRIGE O ESPANHOL-
AMERICANO POR
MEIO DE UM
INTELECTUAL, UM
SACERDOTE, UM
CLERIGO.

34”
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Cena manuscrito lejarza4

Cena ilustragdo fraile,indios
livro

Entrevista Marvin 2

OUT Marvin
Cena foto tastuanes

OUT Musica
Giiegiiense
“Ronda”

IN Musica
Gtiegiiense “Los
machos”

Voice over

OFF NARRADOR
QUEM POSSUIA AS
CARACTERISTICAS
NECESSARIAS PARA
SER O GENIAL
AUTOR ANONIMO
QUE USOU DUPLOS
SENTIDOS E
HOMOFONIAS EM
AMBOS OS IDIOMAS,
NAO SOMENTE COMO
FERRAMENTAS DO
HUMOR, MAS PARA
PROTESTAR CONTRA
A SITUACAO INJUSTA
E CORRUPTA QUE
TESTIMUNHAVA.

SONORA MARVIN
SABALLOS

AO SE INCORPORAR
COMO UM
ELEMENTO DA
TRADICAO E DO
FOLCLORE, UM DOS
SEUS ASPECTOS
VALIOSOS E QUE
SEMPRE CONSERVOU
ESSA DIMENSAO DE
DENUNCIA, DE
SATIRA, DA
EXPLORACAO
COLONIAL, DA
EXPLORACAO PELAS
AUTORIDADES, SEJA
QUEM FOSSE, FORAM
PENINSULARES,
FORAM NATIVAS, OU
INDIGENAS EM NOME
DOS ESPANHOIS

SONORA CARLOS
MANTICA
E UMA LUTA

13”

24”
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IN
Entrevista Carlos 2

ouT
Cena foto guegue masayal
Cena foto guegue masaya?2

IN Carlos
ouT

Cena foto guegue masaya3
Cena guegue masaya 4

Cena guegue masaya5

Entrevista Maria Lopez

OUT Maria

ouT

IN
Voice over

OUT Musica
Gtiegiiense “Los
machos”

OUT Carlos

IN Musica
Gtiegiiense
“Corrido”

Voice over

CONTRA UM
SISTEMA
ESTABELECIDO, DE
COLABORACIONISMO
QUE SE REPETE UMA
E OUTRA VEZ AO
LONGO DE NOSSA
HISTORIA, COM
PAISES INVASORES,
QUE O GUEGUENSE
DESAFIA. E DESAFIA
COM UMA GRACA E
UMA, BOM, TAMBEM
UMA VULGARIDADE
INCRIVEL. PORQUE O
GUEGUENSE NAO E
FLOR QUE SE CHEIRE

OFF NARRADOR
O GUEGUENSE E O
GRANDE
PROTAGONISTA
DESTA OBRA
MESTRA DO TEATRO
INDO HISPANICO QUE
LEVA O MESMO
NOME.

SONORA MARIA
LOPEZ,
JORNALISTA,
PESQUIADORA DO
GUEGUENSE PARA
ADAPATACAO
INFANTIL
GUEGUENSE E UMA
PALAVRA QUE ESTA
CONSTRUIDA DESDE
O NAHUATLE, E,
SIGNIFICA VELHO,
MUITO VELHO;
VELHO, VELHISSIMO,
VELHO SABIO. QUEM
E O GUEGUENSE? UM
VELHO QUE TEM

6”

38”
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Cena guegue Masaya6
Cena guegue masaya7

Cena guegue masayag8
IN Maria

ouT
Cena teatro trecho Nicaragua
hijos del maiz

Argumento

OUT Musica
Giiegiiense
“Corrido”

IN audio video

DOIS FILHOS, QUE
ESTA GOVERNADO
POR UM
GOVERNADOR DE
NOME TASTUANES, E
QUE QUER LHE
COBRAR IMPOSTOS
POR TODAS AS
COISAS QUE ELE
ESTA COMPRANDO E
VENDENDO AO
LONGO DE TODA A
AMERICA CENTRAL,
E ELE NAO QUER
PAGAR IMPOSTOS.
ESSA E A ORIGEM, OU
SEJA, A BASE DO
TEXTO DE “O
GUEGUENSE

OFF NARRADOR
(LAIS LOPES)

O GABINETE REAL
ESTA EMPOBRECIDO
E DECIDE AUMENTAR
OS IMPOSTOS. AO
NAO OBTER MUITO
RETORNO DO POVO,
QUE TAMBEM ESTA
NA MESMA
CONDICAO, O
GOVERNADOR
TASTUANES MANDA
CHAMAR O
GUEGUENSE PARA
PEGAR O DINHEIRO E
OS BENS DELE.

SONORA GRAVACAO
NICARAGUA HIJOS
DEL MAIZ

CAPITAO DELEGADO
MAJOR DIZ - E MUITO
DIFICIL ACHAR E

1°26”
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TRAZER ESSE SEM
VERGONHA NO SEU
GABINETE REAL.
GOVERNADOR
TASTUANES DIZ - E
NECESSARIO MEU
FILHO, POR ISSO
TRAGA ELE DO JEITO
QUE DER: DO RABO,
DAS PERNAS, DO
NARIZ, OU DE ONDE
DEUS LHE AJUDE A
ESSE $%&! DO
GUEGUENSE,
CAPITAO DELEGADO
MAIJOR!

GUEGUENSE DIZ - E
Al? QUANTO VOCE
QUER?

CAPITAO DELEGADO
MAJOR DIZ - TUDO
QUE VOCE TIVER NO
ESTOQUE
GUEGUENSE!
GUEGUENSE DIZ -
TUDO? TUDO? VAI
ME DEIXAR NADA
NAO?

CAPITAO DELEGADO
MAJOR DIZ- NADA!
NADA, GUEGUENSE!
GUEGUENSE DIZ -
NEM UM
POUQUINHO?!
CAPITAO DELEGADO
MAJOR DIZ - NEM UM
POUQUINHO!
GUEGUENSE DIZ —
VOCES VIRAM
MENINOS?! O QUE
NOS TEMOS
TRABALHADO, VAI
PARA OUTRO
FAMINTO.

CAPITAO DELEGADO
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Entrevista Maria 2

OUT éaudio video

MAIJOR DIZ — ASSIM
MESMO GUEGUENSE.

OFF NARRADOR
(LAIS LOPES)

COM ASTUCIA O
GUEGUENSE
CONSEGUE ESCAPAR
DE TER SEUS BENS
ARREMATADOS E
AINDA CONSEGUE
VIRAR O JOGO. NUMA
AFA DE MOBILIDADE
SOCIAL ELE
CONSEGUE SE
INSERIR NO SISTEMA
CASANDO SEU FILHO
DOM FORCICO COM
DONA SUCHE
MALINCHE, FILHA DO
GOVERNADOR. E E
COM ESSA FESTA
QUE A PECA SE
ENCERRA.

SONORA MARIA
LOPEZ

NESSA RELACAO DE
PODER DESIGUAL O
GUEGUENSE SABE IR
PRA FRENTE. SABE
INVENTAR A
RELACAO DE PODER
DESIGUAL. SABE
USAR A PALAVRA,
NAO USA A
VIOLENCIA. SABE
USAR A CABECA.
NAO VAI REZAR
PARA DEUS LHE
AJUDAR, SE NAO,
QUE SABE QUE ELE
MESMO TEM QUE SE
AJUDAR. E NO FINAL,
NO TEXTO, O

38”
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OUT Maria
Cenas guegue diriamba3

Cenas trecho guegue diriambal

IN Musica
Gtiegiiense
“Corrido”

OUT voice over
Maria

GUEGUENSE VAI PRA
FRENTE:VENDE SUAS
MERCADORIAS PARA
O GOVERNADOR,
NAO PAGA OS
IMPOSTOS PRA ELE,
E, SEU FILHO ACABA
SE CASANDO COM A
FILHA DO
GOVERNADOR. SEU
PLANO, SUA
ESTRATEGIA DAO
MUITO CERTO!

SONORA GRUPO
DIRIAMBA
GUEGUENSE DIZ — EU
NAO TENHO
COMBINADO, NEM
CONTRATO NENHUM
COM O SR.
GOVERNADOR
TASTUANES, SO SE
FOR O MEU MENINO.
OH! MENINO! QUE
COMBINADO VOCE
TEM COM O SR.
GOVERNADOR
TASTUANES?

DOM FORCICO DIZ —
DE ME CASA PAINHO.
GUEGUENSE DIZ - DE
SE CASAR? TAO
NOVO?! E COM QUEM
ME DEIXA GAROTO?
DOM FORCICO DIZ —
COM MEU
IRMAOZINHO DOM
AMBROSIO.
GUEGUENSE DIZ:
QUE VAI ESTAR
OLHANDO ESSE
TRASTE POR MIM!
DOM AMBROSIO DIZ:
EU TAMBEM QUERO

22”

33”
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OUT Cena trecho guegue
diriambal

IN
Entrevista Marvin 3

ouT
IN Cenas trecho guegue
diriamba 2

Voice over

Audio cena

ME CASAR!

SONORA MARVIN
SABALLOS

AO LONGO DA OBRA
O GUEGUENSE,
REPRESENTANTE DO
POVO, DEBOCHA,
CONFUNDINDO COM
JOGOS DE PALAVRAS
AO DELEGADO E AO
GOVERNADOR,
REPRESENTANTES
DO PODER. DE
FORMA QUE, O
PODER, NUNCA SABE
EXATAMENTE QUAL
E A POSICAO DO
POVO. E O PODER
ACABA POR SE
AUTO-AFIRMAR NO
PROPRIO DISCURSO,
SEM COMPREENDER
O DISCURSO DO
POVO. QUE DESTA
FORMA CONSEGUE
UM ESPACO DE
PROTECAO, PARA
PODER SOBREVIVER
ANTE UM PODER
ABSOLUTO E
EXPLORADOR.

SONORA GRUPO
DIRIAMBA
GUEGUENSE DIZ —
OPA! QUEM ESTA Af?
QUEM QUER SABER O
MEU NOME?
CAPITAO DELEGADO
MAIJOR DIZ - UM
SERVENTE DO SR.
GOVERNADOR
TASTUANES!
GUEGUENSE DIZ —

58”
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QUE CLASSE DE
CRIADA? A
CHOCOLATEIRA, A
LAVADEIRA OU A
COSTUREIRA DOS SR.
GOVERNADOR
TASTUANES?
CAPITAO DELEGADO
MAJOR DIZ - NEM
CHOCOLATEIRA,
NEM LAVADEIRA!
UM SERVENTE DO SR.
GOVERNADOR
TASTUANES,
GUEGUENSE!
GUEGUENSE DIZ —
MAS QUE TIPO DE
CRIADA ENTAO? A
COZINHEIRA? A
CAMAREIRA DO SR.
GOVERNADOR
TASTUANES?
CAPITAO DELEGADO
MAJOR DIZ - UM
SERVENTE DO SR.
GOVERNADOR
TASTUANES!
GUEGUENSE DIZ —
CAPITAO DELEGADO
MAIJOR! E O QUE
MANDA O SR.
GOVERNADOR
TASTUANES?
CAPITAO DELEGADO
MAJOR DIZ — VOCE IR
CORRENDO E
VOANDO,
GUEGUENSE!
GUEGUENSE DIZ — EU
IR CORRENDO E
VOANDO? E COMO
ELE QUER QUE
CORRA E VOE UM
POBRE VELHO CHEIO
DAS DORES E
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ouT
IN cena danga Masaya “ronda”

Audio cena

CONTINUOS MAL-
ESTARES? E UM
PARDAL QUE ESTA
NA PORTA DO SR.
GOVERNADOR, O
QUE FAZ ALI?
(CHAMA DE PARDAL
A AGUIA BICEFALA
DO ESCUDO
ESPANHOL)
CAPITAO DELEGADO
MAJOR DIZ —
CANTANDO E
ENTRETENDO OS
PODEROSOS,
GUEGUENSE.

OFF NARRADOR

NA OBRA ATUAM
SETE PERSONAGENS
PRINCIPAIS: AS
AUTORIDADES
ILUSTRADAS PELOS
PERSONAGENS DO
GOVERNADOR
TASTUANES, O
CAPITAO DELEGADO
MAIOR, O ESCRIVAO
REAL E O REGIDOR. E
A CLASSE DOS
COMERCIANTES COM
POVO,
REPRESENTADOS
PELO GUEGUENSE, E
SEUS FILHOS DOM
FORCICO, E DOM
AMBROSIO.

DOM FORCICO E O
FILHO LEGITIMO DO
GUEGUENSE E E SEU
CUMPLICE.
ENQUANTO DOM
AMBROSIO O
CONTRADIZ EM

1’53”
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Cena danca masaya “damas”

Cena danca masaya
“villancico”

Cena danca masaya “machos”

Audio cena

Audio cena

Audio cena

TUDO. ELE E SEU
ENTEADO, FRUTO DO
ADULTERIO DE SUA
MULHER.

TAMBEM INTERVEM
NA PECA SETE
PERSONAGENS
SECUNDARIOS: DONA
SUCHE MALINCHE,
FILHA DO
GOVERNADOR E
SUAS DUAS DAMAS
DE COMPANHIA. E
QUATRO BURROS
QUE REPRESENTAM
A CARAVANA DE
MERCADORIAS DO
GUENGUENSE,
SENDO SEUS NOMES:
MACHO VELHO, QUE
ENCABECA A
CARAVANA E LEVA A
RIQUEZA DO
GUEGUENSE, MACHO
MOINO, MACHO
GUAXAQUENHO E
MACHO MOTO.
TAMBEM APARECE
UM PERSONAGEM DE
POUCA RELEVANCIA,
CHAMADO DE
ARRIERO, QUE VAI
CONDUZINDO 0S
BURROS.

ORIGINALMENTE
OUTROS MUARES,
DAMAS E MEMBROS
DO GOVERNO
APARECIAM COMO
FIGURANTES, E O
PUBLICO TAMBEM
INTERAGIA COM O
ELENCO PRINCIPAL E
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Cena danga masaya “corrido”

Entrevista Enrique Lopes

Audio cena

SECUNDARIO.

A OBRA POSSUI 14
INTERVENCOES DE
DANCA; CADA UMA
DELAS TEM SUA
MUSICA ESPECIFICA.
MAS HOJE, SOMENTE
OITO DELAS SAO
INTERPRETADAS NAS
APRESENTACOES.

O CONHECIMENTO
DO REPERTORIO
MUSICAL DA PECA E
DADO GRACAS AOS
ESTUDOS DO
ETNOMUSICOLOGO
SALVADOR
CARDANAL
ARGUELLO, QUE
DESDE 1944
PESQUISOU E
RESGATOU A MUSICA
DE O GUEGUENSE.

SONORA ENRIQUE
LOPES,
COREOGRAFO,
GRUPO GUEGUENSE,
MASAYA, CASA DA
CULTURA

DENTRO DA MUSICA
QUE “O GUEGUENSE”
POSSUI,
ENCONTRAMOS O
APITO E O TAMBOR
QUE SAO
ELEMENTOS
INDIGENAS,
PROPRIOS DA NOSSA
LOCALIDADE,
MISTURADOS COM
VIOLINO, COM O
CHOCALHO,

35”
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OUT Enrique
Cena violino e tambor intro

2

Cena danga masaya “corrido

IN Enrique

ouT
Cena danga masaya “corrido

2

Cena danga masaya “San
Martin”

IN Enrique

OouT

Cena macho movimento
obceno

IN Enrique

ouT
Cena danga masaya “San
Martin”

QUT corrido
Audio cena

TRAZIDOS PELOS
COLONOS. E
MELODIAS QUE SAO
PROPRIAS DA
COROA, DA REALEZA
ESPANHOLA. E
TAMBEM TEM
MUSICAS QUE
FORAM CRIADAS
AQUIL NESTA CIDADE
(MASAYA). ENTAO, A
MISTURA DESTES
ELEMENTOS, DA
MUSICA E OS
INSTRUMENTOS
MUSICAIS
INDIGENAS COM OS
ESPANHOIS, CRIA
ESTA MESTICAGEM
MUSICAL.

NO MOVIMENTO QUE
SE FAZ, NA PRIMEIRA
MUSICA, COM O
CHOCALHO PARA
ABAIXO, TEMOS UMA
AMOSTRA DA
ZOMBARIA QUE SE
FAZ A CORTE OU AOS
COLONOS, A
CHACOTA DO “DEDO”
OU MASTURBACAO,
SIGNIFICA UMA
OBSCENIDADE. E
OUTROS
MOVIMENTOS QUE
TEM ESTA OBRA DE
“O GUEGUENSE”. POR
EXEMPLO, NO “SAN
MARTIN” QUE SE FAZ
UM SAPATEADO
JOGANDO UMA
PERNA PARA FORA,
QUE LEMBRA A
FORMA DE

32”
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OUT Cena dan¢a masaya “San
Martin”

Cena danga guegue diriamba 4
Entrevista José Lopez

ouT
Cena casa cultura roupa

IN José

ouT
Cena danca guegue diriamba5
IN Joseé

ouT
Cena dancga guegue diriamba6

Out san Martin

Audio cena

IN Musica

SAUDACAO QUE A
CORTE FAZ ANTE O
REL MAS AQUINOS O
FAZEMOS COMO
SINAL DE CHACOTA,
E MISTURADO COM
UM SAPATEADO
MAIS REGIONAL

SONORA JOSE
LOPEZ,
GUARDADOR DA
TRADICAO
DIRIAMBA E
ARTESAO

A DANCA
TRADICIONAL LEVA
TODAS AS CORES.
ISTO POR EXEMPLO,
O GUEGUENSE VESTE
ESTE AVENTAL COM
MOEDAS, DA COR
VERMELHA, O
BABADO QUE E
DOURADO, LA
CAMISA LEVA UM
COLETE; SEU
CHAPEU, TAMBEM
DA COR VERMELHA,
COMBINANDO COM O
AVENTAL. AS
CAMISAS PODEM SER
DE QUALQUER COR,
MAS NAO DE
SOMENTE UMA COR,
FEITO UNIFORME,
TEM QUE SER
VARIAS CORES

OFF NARRADOR
ALEM DA
VESTIMENTA
COLORIDA, UM
ELEMENTO
ESSENCIAL NA
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Cena mascara tastuanes

Cena mascar gueguense

IN José cena mascara

ouT

Cena foto mascara dom
ambrosio

Cena foto mascara guegue
Cena foto mascara Dom
forcico

Cena foto mascara dom
ambrosio2

IN José cena mascara

ouT
Cena foto mascara tastuanes

IN José cena mascara

ouT

Gtiegiiense
“Entrada”

ENCENACAO DA
PECA E O USO DE
MASCARAS. ESTA
FUNCIONA COMO
ELEMENTO DA
SATIRA E ALEM
DISSO PERMITE
DIFERENCIAR OS
PERSONAGENS
ESPANHOIS DOS
MESTICOS.

SONORA JOSE
LOPEZ

A DIFERENCA ENTRE
AS MASCARAS DOS
ESPANHOIS E A DOS
MESTICOS, E QUE A
DOS MESTICOS E UM
POUCO MAIS
ESCURA. A DO
GUEGUENSE E MAIS
ESCURA, TAMBEM, A
DE DOM FORCICO. A
DE DOM AMBROSIO E
UM POUCO MAIS
PALIDA. A DOS
ESPANHOIS TEM UNS
BIGODES COMPRIDO,
A PARTE DE CIMA E
DOURADA, TUDO O
QUEE
SOBRANCELHA,
PORQUE
SUPOSTAMENTE
ERAM LOIROS,
OLHOS AZUIS OU
CELESTES, COM
PINTINHAS
BRANCAS, PARA
DISTINGUI-LOS DE
UMA PESSOA
INDIGENA, QUE TEM
OLHOS ESCUROS OU
PRETOS
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Cena foto guegue masaya?2

Cena macho diriamba

Cena foto machos masaya

Cena danga diriamba macho

Entrevista Wimor Lopez

OUT Wilmor
Cena basilica de san sebastian

Cena filmaciones basilica

Voice over

OFF NARRADOR
A MASCARA MAIS
FAMOSA E A QUE
REPRESENTA OS
MULOS, CHAMADA
DE MACHO RATON,
ESTA PELAS SUAS
CARACTERISTICAS
INCONFUNDIVEIS
VIROU ICONE DA
OBRA.

ENTREVISTA
WILMOR LOPEZ,
JORNALISTA
CULTURAL,
EPECIALIZADO EM
REGATE DE
TRADICOES
FOLCLORICAS

AQUI NA NICARAGUA
CONHECEMOS “O
GUEGUENSE” COMO
DANCA, E E COMO A
DANCA “O
GUEGUENSE” QUE SE
APRESENTA
GERALMENTE. E NAO
ESTA CERTO, E O
TEATRO “O
GUEGUENSE”. E UMA
OBRA MESTRA
DENTRO DA
PICARESCA HISPANO-
AMERICANA, POSSUI
CENOGRAFIA,
COREOGRAFIA,
MUSICA BARROCA,
LINGUAGEM
POPULAR QUE E
METADE NAHUATLE
E METADE
ESPANHOL. TAMBEM
TEM DANCA,

44”
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Cena danga guegue diriamba 7

IN Wilmor

ouT
Cena trecho teatro Nicaragua

hijos del maiz 2

Cena trecho teatro Nicaragua
hijos del maiz 3

Cena pez y la serpiente 1

CROSS FADE
Cena livro brintonl

Cena manuscrito lejarza branco

Entrevista Fernando 2

OUT Musica
Giiegiiense
“Entrada”

IN Musica
Giiegiiense
“Ronda”

Voice over

IMITACAO, TEATRO
GESTUAL. EM FIM, “O
GUEGUENSE” E ARTE
TOTAL. E Al QUE
ESTA A
GRANDIOSIDADE E
IMPORTANCIA DESTA
OBRA

OFF NARRADOR
ESTES ASPECTOS
TEATRAIS E DE
DANCA ASSIM COMO
VALOR LINGUISTICO
E LITERARIO DA
OBRA, COMECARAM
A SER CONHECIDOS
PELA CULTURA
LETRADA, NACIONAL
E INTERNACIONAL A
PARTIR DE 1883,
QUANDO FOI
PUBLICADA A
VERSAO EM INGLES
DOS MANUSCRITOS
ORIGINAIS QUE
GUARDAVA O
LINGUISTA
NICARAGUENSE:
JUAN ELIGIO DE LA
ROCHA.

SONORA FERNANDO
SILVA

ACONTECE QUE O SR.
JUAN ELIGIO DE LA
ROCHA GUARDA O
MANUSCRITO EM
SUA GAVETA.
QUANDO ELE
MORRE, SEU IRMAO
CHAMA A UM
SENHOR, MAIS OU
MENOS EM 1870,
CHAMADO: CARL

237
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ouT
Cena foto berendt Wikipédia

Cena foto brinton Wikipédia

IN Fernando

ouT

Cena foto capa livro brinton
Cena foto livro brinton 2
Cena foto livro brinton 3
Cena foto brinton 4

Cena foto livro Fernando
Cena foto livro Mantica
Cena livro Maria

Cena foto livro Arellano
Cena foto Pablo

Cena foto Emilio

Cena Mantica

Cena foto Arellano

Cena Fernando Leer
Cena Maraia risa

Cena iglesia catariana-parque

OUT Musica

BERENDT. E ESTE
TIRA DAS GAVETAS
OS MANUSCRITOS
ORIGINAIS E OS
ENTREGOU A SEU
GENRO, DANIEL G.
BRINTON. ESTE OS
TRADUZ AO INGLES,
MAS ADAPTANDO AS
FRASES QUE ESTAO
EM NAHUATE AO
NAHUATLE
MEXICANO. E E ISSO
O QUE ELE FAZ PARA
QUE POSSA SER
PUBLICADO

OFF NARRADOR
ESTA PUBLICACAO,
DO ESTUDO E
ROTEIRO DA OBRA
FOI O MARCO DOS
POSTERIORES
ESTUDOS,
RECREACOES E
VERSOES DA PECA,
DENTRE ELAS SE
DESTACAM OS
AUTORES
NICARAGUENSES:
PAULO ANTONIO
CUADRA, EMILIO
ALVAREZ LEJARZA,
CARLOS MANTICA A.,
JORGE ARELLANO,
FERNANDO SILVA E
MARIA LOPEZ VIGIL.

NOS ANOS 30
ALVAREZ LEJARZA
DESCOBRIU EM
CATARINA O
MANUSCRITO
ORIGINAL MAIS
ANTIGO QUE SE

257’

1’03”
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Cena mirador Catarina

Cena foto manuscrito espafia
internet

Cena foto contracapa brinton
Cena foto livro assunto brinton
Cena foto lehman 1

Cena foto lehman 2

Cena foto lehman 3

Cena foto lehman 4

Cena foto taller san Lucas

Cena foto livro El gueguense

Cena foto Lejarza
Cena foto taller san Lucas

Cena guegue diriamba pré pro

Cena foto Perez estrada

Cena pez y serpiente

Gtiegiiense
“Ronda”

IN Musica
Marimba
“Entrada”, de
hrnos. Palacio

OUT Musica
Marimba

CONSERVA ATE
HOJE, QUE DATA DO
SECULO XVIIL ESTE
EM CONJUNTO COM
O MANUSCRITO
RESGATADO POR
BERENDT E OUTRO
COMPILADO PELO
AMERICANISTA
ALEMAO WALTER
LEHMANN, EM 1908
CONFORMAM A
BIBLIOGRAFIA
ORIGINAL QUE SE
CONSERVA DA PECA.
EM 1942 NA REVISTA
CUADERNO DEL
TALLER SAN LUCAS
FOI PUBLICADA A
PRIMEIRA
PARAFRASE EM
ESPANHOL DO
ROTEIRO DA OBRA,
REALIZADA POR
ALVAREZ LEJARZA. E
NESTA MESMA
EDICAO “O
GUEGUENSE” FOI
CONSIDERADO
REFERENCIA DA
CULTURA NACIONAL
E MARCO DA
TRADICAO
LITERARIA
NICARAGUENSE. MAS
SOMENTE FOI ATE
1969 O NUMERO
DESTA REVISTA EL
PEZ Y LA SERPIENTE
QUE SE PUBLICOU A
TRADUCAO
COMPLETA DO
ROTEIRO. ESTA COM
BASE NO LIVRO DE
BRINTON E CONTEM
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Cena pez y serpiente dentro

Cena pez y serpiente dentro2

Cena pez y serpiente dentro

Cena rosa Catarina
Cena carretera Catarina
Cena estrada pueblos
Cena entrada mirador Catarina
Cena entrada diria
Cena foto iglesia diria
Cena foto parque diria
Cena iglesia diriomol
Cena iglesia diriomo?2
Cena parque diriomol
Cena parque diriomo2
Cena parque diriomo3
Cena parque diriomol
Cena calle diriomo

Entrevista Wilmor 2

ouT
Cena indo ao pueblos

INWilmor

“Entrada”, hrnos.

Palacio

IN Musica
Gtiegiiense “San
Martin”

OUT Mdsica
Gtiegiiense “San
Martin”

IN Musica
“Nicaragiiense,
Gueguense”
Carlos Mejia
Godoy

NOTAS DO
TRADUTOR, CARLOS
MANTICA.

ANTES DE SER
CONHECIDO NO
AMBITO LETRADO “O
GUEGUENSE” SE
CONSERVAVA COMO
FOLCLORE,
UNICAMENTE NA
REGIAO DE ORIGEM.

SONORA WILMOR
LOPEZ

O GUEGUENSE NAO
ERA CONHECIDO EM
MANAGUA, PIOR EM
LEON (CIDADE DO
OESTE DA
NICARAGUA), PIOR
AINDA NO NORTE! “O
GUEGUENSE” E DA
MESETA DE LOS
PUEBLOS, MASAYA,
CATARINA,
MASATEPE. POR ALI
ERA CONHECIDO, E
ERA REPRESENTADO
OFICIALMENTE,
SEGUNDO OS TEXTOS
DO BISPO MANUEL
SANTA CRUZ, SE
REPRESENTAVA

97’

257’

297’
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ouT

Cena iglesia asuncion
Cena foto masayal
Cena foto masaya 2

Cena quisco masaya
Cena praga masaya
Cena cafeteria masaya
Cena praga masaya

Cena artesanias
Cena tiangue
Cena arreglando tramo

Cena mercado adentro

Cena parque a cabildo

Cena Cabildo

Cena mural en monimbo

Cenas divisa monimbo masaya

Entrevista Angela Valle

OUT Mdsica
“Nicaragiiense,
Gueguense”
Carlos Mejia
Godoy

IN Marimba
“Solar de
Monimbo”

OUT Marimba
“Solar de
Monimbo

IN “Viviras
Monimbd” Carlos
Mejia Godoy

OFICIALEMENTE, EM
MASAYA.

OFF NARRADOR
A CIDADE DE
MASAYA E
CONSIDERADA
BERCO DO FOLCLORE
NACIONAL. NA
EPOCA COLONIAL,
ESTA CIDADE ERA
UM IMPORTANTE
CENTRO DE
COMERCIO. ALI
ESTAVA SITUADO UM
DOS APARELHOS DE
GOVERNO
ESPANHOL,
CHAMADO DE
CABILDO REAL, QUE
FICAVA EM FRENTE
A PAROQUIA DA
ASUNCION. E
TAMBEM UMA DAS
MAIORES E MAIS
IMPORTANTES
COMUNIDADES
INDIGENAS DO
PACIFICO DO PAIS, A
COMUNIDADE DE
MONIMBO, A QUAL
VIVE ATE HOJE.

SONORA ANGELA
VALLE,
PROFESSORA DE
ENSINO MEDIO,
MORADORA DE
MONINBO

O TEATROE
PROTESTO DE RUA
ERA PORQUE AQUI
HAVIAM

137’
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ouT
Cena parque redor

Entrevista Enrique Lopez 3

ouT
Cena guegue matagalpa

IN Enrique

OUT“Viviras
Monimb6” Carlos
Mejia Godoy”

Audio video

GOVERNADORES. O
GOVERNADOR AQUI
EM FRENTE AO
PARQUE, TODA ESSA
ZONA DO PARQUE,
EM VOLTA DO
PARQUE, ERA DA
REALEZA
ESPANHOLA, OS
ENVIADOS DO REI
QUE MORAVAM ALL

SONORA ENRIQUE
LOPES

O GUEGUENSE”
COMECA
PEREGRINAR DESDE
1905, JA NOS
ULTIMOS ANOS QUE
SE VIU
REPRESENTANDO
ESPORADICAMENTE
E COM POUCOS
PERSONAGENS,
PEREGRINA A LOS
PUEBLOS BLANCOS,
ATE CHEGAR EM
DIRIAMBA. SEGUNDO
NOSSOS ESTUDOS E
NOSSAS PESQUISAS,
DUAS FAMILIAS DE

MASAYA SAO AS QUE

O LEVAM EMBORA; A
FAMILIA TERAN E A
FAMILIA DE DON
BRUNO, QUE ERAM
PARTE DA
MORDOMIA, A
ULTIMA MORDOMIA
QUE EXISTIU.

OFF NARRADOR
DESDE 2012 FOI
CRIADO EM MASAYA
O PROJETO

25”

12”

27”
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ouT
Cenas guegue vuelve a casa

Cenas geugue vuelve a casa
intro

CROSS
Cena marimba 1

Cena marimba 2

ouT

IN Musica
Gtiegiiense
“Machos”

Audio cena

CHAMADO “O
GUEGUENSE VOLTA
A CASA” QUE TEM O
OBIJETIVO DE
REVIVER A
TRADICAO NA
CIDADE

SONORA GRAVACAO
GUEGUENSE
VUELVE A CASA
HOJE DOU BOAS-
VINDAS A VOCE, EM
NOME DA
COMUNIDADE
INDIGENA DE
MONIMBO, DE ONDE
TODOS NOS SOMOS
ORIGINARIOS! ESTE E
UM TEATRO DO
POVO! SATIRICO!
ESTE E O CENARIO
ONDE SE
DESENVOLVEU “O
GUEGUENSE”. AQUI
ERA O CABILDO
REAL. NO ATRIO
DESTA IGREJA VEIO
O GUEGUENSE A
DIZER AOS
ESPANHOIS “SUAS
VERDADES” NA
CARA DELES, COM
“AMOR”

OFF NARRADOR

NA SUA NATUREZA
DE TEATRO DE RUA
“O GUEGUENSE” FOI
PASSADO ENTRE
GERACOES POR MEIO
DA ORALIDADE, NO

257
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Cena baile marimbal
Cena baile marimba2

Cena toro huaco

Cena viejo y vieja

Cena baile marimba3

Cena hungaras

Cena guegue sacando santo

Cena guegue abaixo

Cena intereiro iglesia

Cena san sebastian cerca

Cena casa Jose recorrido

Cena gorditol

Cena gordito2

Cena tambor

Cena chichil

Cena platicando

Cena Jose entrevistado

Cena macho vistiendose

Cena Mascara macho cerca
Cena nacatamal perol

Cena comiendol

Cena comiendo2

ouT

Audio cena

ouT

IN “Alforja
campesina
pinolera”

Carlos Mejia
Godoy

Audio cena over

OUT 4udio cena

AMBITO POPULAR. E
E GRACAS A CIDADE
DE DIRIAMBA QUE SE
CONSERVA VIVO
ATUALMENTE.
MESMO QUE
MULTILADA NAS
FALAS E
PRATICAMENTE
TRANSFORMADO EM
DANCA, “O
GUEGUENSE”
SOBREVIVE A
DECADAS COMO
TRADICAO
FOLCLORICA,
PROTAGONISTAS
NAS FESTIVIDADES
DE SAO SEBASTIAO

DESDE MUITO CEDO
O TERREIRO DA
CASA DO SR. JOSE
LOPEZ ,0S
DANCARINOS SE
PREPARAM PARA
ACOMPANHAR A
PROCISSAO. O
VESTUARIO,
COMIDA, O SALARIO
DOS DANCARINOS E
MUSICOS E
OFERECIDO PELA
MORDOMA LUVY
RAPACCIOLI

SONORA LUVY

17

337’
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Cena comiendo3

Entrevista Luvy

ouT
Cena san sebastian glorioso

IN Luvy

ouT
Entrevista José 3

Voice over

RAPPACCIOLI,
MORDOMA DO
GUEGUENSE
DIRIAMBA

SOU A MORDOMA
FAZ 8 ANOS. EU TIVE
CANCER E O SANTO
SAO SEBASTIAO ME
CUROU. O
GUARDADOR DA
OBRA E O SR. JOSE
LOPEZ, NETO DO SR.
ONOFLE ROMERO.
ELE E QUEM
PRESERVA AS FALAS
ORAIS, MAS ELE
TAMBEM AS TEM
ESCRITAS. AS FALAS
VEM SE
PRESERVANDO
DESDE QUE
DIRIAMBA ERA O
BERCO DO CAFE,
ENTAO ELE,
ENQUANTO
CORTAVAM CAFE
RECITAVAM AS
FALAS EM HONROR A
SAO SEBASTIAO

SONORA JOSE
LOPEZ

MEU AVO
PARTICIPAVA NESTA
DANCA DESDE 1870.
PARTICIPAVA NA
DANCA E ELE PAROU
DE PARTICIPAR EM
1940...1945 ... MAIS OU
MENOS. ENTAO,
QUANDO EU ERA
NOVO OLHAVA MEU
AVO SENDO
FANTASIADO, E EU
PENSAVA: “QUE

29”

15”
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Cena sombrero monedas

Cena Jose treinando macho

Cena nifios participantes

Entrevista Eduardo

BONITA
VESTIMENTA, EU
QUERO ISSO PARA
MIM”. E ASSIM FOI
COMO EU COMECETI.

OFF NARRADOR

AS MASCARAS E
FANTASIAS SAO
ELABORADAS PELO
SR. JOSE, QUE
TAMBEM RECRUTA E
TREINA AS NOVAS
GERACOES DE
DANCARINOS. ELE SE
ENCARREGA DISTO
POR AMOR A
TRADICAO, E E POR
AMOR A TRADICAO
QUE MUITO DELES
PARTICIPAM

SONORA EDUARDO
ROMERO, NETO DE
JOSE, DOM FORCICO
NO GRUPO DE
DIRIAMBA

TENHO 11 ANOS, 5 DE
DANCA NO
GUEGUENSE. TEMOS
UMA TRADICAO,
SEMPRE TODOS OS
ANOS
APRESENTARMOS, E
CADA UM DE NOS
TEM SEU
PERSONAGEM. E
QUERO QUE O
GUEGUENSE
CONTINUE
EXISTINDO TODOS OS
ANOS, ATE O MUNDO
ACABAR.

OFF NARRADOR

21”

43”
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Cena ensayo enramada

Cena yendo para la ciudad
Cena confeti iglesia

Cena Plaza llena

Cena goloseimas

Cena bailando viejitos
Cena muchachita bailando

Cena esperando para entrar

Cena promesante

Cena guegue procesion

Entrevista Marlen

APOS TEREM
ENSAIADO SE
DIRIGEM TODOS AO
CENTRO DA CIDADE,
ONDE TOMA CONTA
A FESTA DO
PADROEIRO. UMA
FESTA ALEGRE
CHEIA DE COR, DE
MUSICA, DE DANCA,
DE TRADICOES
VARIADAS, E
PRINCIPALMENTE
CHEIA DEFE.EE
NESTE CONTEXTO DA
CULTURA POPULAR
QUE “O GUEGUENSE”,
EMBORA TENHA
SIDO ADAPTADO AS
SALAS DE TEATRO E
DESVINCULADO A
MUSICA DA
ENCENACAO,
PRESERVA SUA
NATUREZA DE RUA,
A TRADICAO ORAL
CENTENARIA,
PASSADA DE
GERACAO A
GERACADO.

SONORA MARLEM
GUTIERREZ,
VIOLINISTA DO
GRUPO DE
DIRIAMBA

E MUITO BONITO
COMPARTIR COM O
GRUPO. PORQUE
TODOS SAO
CRIANCAS. ENTAO,
SABER QUE HA UM
FUTUROE A
TRADICAO VAI SER
MANTIDA, E MUITO

15”

9”
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ouT
Cena guegue procesion

Entrevista Luvy 2

ouT
Cena guegue procesion

Entrevista Wilmor 3

ouT
Cena ninas bailando

Cenas guegue enramada

Cena Guegue enramada 2

GRATIFICANTE. ELAS
GOSTAM E
PARTICIPAM COM
MUITO AMOR.

SONORA LUVY
RAPPACCIOLI

ISTO TEM MUITO
PARA A GENTE, E EU
GOSTARIA QUE
TODOS
TRABALHASSEMOS
JUNTOS PARA QUE
PERDURE. JA QUE DO
CONTRARIO, A
TRADICAO VAI SE
PERDER.

SONORA WILMOR
LOPEZ

E, “O GUEGUENSE” E
NOSSA OBRA! E
NICARAGUA! E DEVE
SER RESGATADA NA
SUA TOTALIDADE, E
NAO SOMENTE COMO
DANCA, MAS COMO
TEATRO.

SONORA
PARTICIPANTE
GRUPO DIRTIAMBA
MATATECO DIO MIS
PIALES SR.
GOVERNADOR
TASTUANES!

11”

6”

96



ANEXO C - Autorizagdes de uso da imagem
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JormavLismo | uFv niversidade Federal de Vigosa Departamento de Comunicagdo
Social Curso de Comunicagdo Social/Jornalismo

AUTORIZACAO DE USO DA IMAGEM

o Slua€sp,
Eu_l I’WM”W ou VA nacuonahdade/ ka ;estado
civil_U 1y ¢ do j\) / 01223 ooo 2 R
___profisséo }/ uz)[\‘/‘) i jfb pf 201 19
N 1ol / residente a
ML '\ : cidade/uf , cep.
el ( Ql\%/ Lp o , doravante apenas “autorizador(a)’, venho,

através da presente, autorizar, expressamente, a Universidade Federal de Vigosa
(UFV) a reproduzir, publicar, veicular, citar e exibir meu nome, minhas declaragbes e/ou
minha év/ <., imagem . {L/ / no projeto

experimental - quantas vezes se

fizerem necessarios e em todo territério nacional e, eventualmente, no exterior, em
meio impresso e eletrénico (internet), em local, edicéo, tamanho a serem definidos a
exclusivo critério da autorizada.’

A presente autorizaggo € fornecida em carater gratuito, ndo incorrendo a autorizada em
qualquer custo ou 6nus, a qualquer tempo e titulo.

Vicosa, 1?7/ 1 172013

K
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AUTORIZACAO DE USO DA IMAGEM

Eu M 9\” oA (QJ"(‘Q// riey ,nacionalidade N(t‘/ﬂg "Q]@stado

civi_old o |

jorofissao d (e madsl  cpt04231032H o0cBrg. },
S residente |
W Y4 cairehd/d alored cidade/uf__ V)i (i syv bet

tel. (568 Z& 39, Zﬁuz doravante apenas “autorizador(a)’, Ve

‘
|
através da presente, autorizar, expressamente, a Universidade Federal de Vi i
. . : ; - . < \
(UFV) a reproduzir, publicar, veicular, citar e exibir meu nome, minhas declaragdes ‘

|

minha imagem no pr
experimental_10 w-wn\vh %@UM@ quantas vezes ‘
fizerem necessarios e em todo territério nacional e, eventualmente, no exteriol |

meio impresso e eletrdnico (internet), em local, edi¢do, tamanho a serem definic

exclusivo critério da autorizada.

A presente autorizagdo é fornecida em carater gratuito, néo incorrendo a autorizad

qualquer custo ou énus, a qualquer tempo e titulo.

Vigosa, ﬁ/ ol VY.

LAy

Assinatura

O Y410 hoooo @
Smoil-, MApReree « @%M‘LCOM
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AUTORIZACAO DE USO DA IMAGEM

< < .
Eu_l_,d\; M n;‘c‘gga&h‘c'!ade &l(dqwestado
cw«i
____profissao MIOPO(:Oﬂi"- cof_ OY2 1 1660BOY rg.

- ﬁv\,g(pra, residente
_p;& ‘Q-Qﬁm AR AT cidade/uf —btl‘(;amm
Jtel. (GOK) Sé'gj BAS doravante apenas “autprizador(a)”, wve

através da presente, autorizar, expressamente, a Universidade Federal de Vi

(UFV} a reproduzir, publicar, veicular, citar e exibir meu nome, minhas declaraces
minha imagem 2] o
exper&mental_j?QgQMa l ~P, a)éi) W@c ./) uanfas  vezes

fizerem necesséarios e em todo temtono nacional e, eventualmente, no exterio!

meio impresso e eletrénico (internet), em local, edicdo, tamanho a serem definic
exclusivo critério da autorizada.

A presente autorizacio é fornecida em carater gratuito, ndo incorrendo a autorizad

qualquer custo ou 6nus, a gualquer tempo e titulo.
Vicosa, 21%7/ l /:LD ‘! 5

/

& 7

o /

As7nat7?a 7{//7‘]0(0(9 7 &
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AUTORIZACAO DE USO DA IMAGEM

Eu_Jegf (Spez nacionalidade__ A estado
civil 2]
_____profiss@o arkeg a0 copf rg.
e residente )
cidade/uf__I\J i<
el ( ) ,_doravante apenas “autorizador(a)’, ve

através da presente, autorizar, expressamente, a Universidade Federal de Vi
(UFV) a reproduzir, publicar, veicular, citar e exibir meu nome, minhas declaragées
minha imagem no ol
Ao iolie edo fam\gF quantas  vezes

experimental__{7

fizerem necessarios e em todo territério nacional e, eventuaimente, no exteriol
meio impresso e eletronico (internet), em local, edigdo, tamanhc 'a serem definic

exclusivo critério da autorizada.

A presente autorizagao é fornecida em carater gratuito, ndo incorrendo a autorizad .
qualquer custo ou dnus, a qualquer tempo e tituio.

& ‘ "‘{‘f\?\f"x s 1) 12
Vigosa, 1& [ ¢ |7°7 %

Assingtura
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Eu_Manc lpz\")QV Ut%t\ ,nacionalidade _M@Qg‘@[@festado
civil g-ggi g% '
,profisséo;FéﬂfQMﬁpf 154 i‘{@%ﬂ«Wg
5 residente
Vicamavn cidade/uf )
D )
- tel. (o). 29.1?253, doravante apenas “autorizador(a)’, ve

através da presente, autorizar, expressamente, a Universidade Federal de Vi

(UFV) a reproduzir, publicar, veicular, citar e exibir meu nome, min: as declaracdes

minha imagem } no pi
: R » A Lol 2

experimental__Y\&rd( o noine € A0 e quantas  vezes

fizerem necessarios e em todo territério nacional e, eventualmente, no exteriol
meio impresso e eletronico (internet), em loca . edigio, tamanho a serem definic

exclusivo critério da autorizada.

A presente autorizacdo é fornecida em carater gratuito, ndo incorrendo a autorizad

qualquer custo ou dnus, a qualquer tempo e tituio.

~vigose; U/ T 120]%
Menoguc
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| /- Al T X Ve i rasado
Eu_ (awlos Mant e Alomwmo nacionalidade_ i Lﬁ%stadoﬂa&ﬂéﬁj

civil ' fegi 8 200 < o003 &
Jprofissdo__ Dy Zrgano cpf C— rg.
\

residente
— cidade/uf V&ﬂ’b‘f’iﬁ?\
Jtel.( ) , doravante apenas “autorizador(a)’, ve

JUNI—

através da presente, autorizar, expressamente, a Universidade Federal de Vi
(UFV) a reproduzir, publicar, veicular, citar e exibir meu nome, minhas declaragées
minha imagem no or
experimental Akeag (A\O Llline ¢ do dall quantas  vezes

fizerem necessarios e em todo territério nacional e, eventualmente, no exteriol

meio impresso e eletronico (internet), em local, edicdo, tamanho a serem definic
exclusivo critério da autorizada.

Q
A presente autorizacéo é fornecida em carater gratuito, ndo incorrendo a autorizad
qualquer custo ou 8nus, a qualquer tempo e titulo.
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1153

i P
Eu_&nn, 1;1. oY ,nacionalidade__/J 26355%%3":%%(10
civil_%o)le1 (0
_ profissao__ ) ) ¢ cpf_00[2.40
Sl residente
Al cidade/uf i
del.t. ) T e . doravante apenas “autorizédor(a)", Ve

através da presente, autorizar, expressamente, a Universidade Federal de Vi
(UFV) a reproduzir, publicar, veicular, citar e exibir meu nome, mink:as declaracdes

minha imagem ) no pr
\V/ 5 \~ap -~ i p : o | 1
experimental o1 TTA( (_;,}Lé’/ Yoo ¢io iﬂﬂlvﬁaua,qtas vezes

fizerem necessarios e em todo territério nacional e, eventualmente, no exteriol
meio impresso e eletronico (internet), em local, edicédo, tamanho a serem definic

exclusivo critério da autorizada.

A presente autorizagdo é fornecida em carater gratuito, ndo incorrendo a autorizad

qualquer custo ou 6nus, a qualquer tempo e titulo.
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GiA
Eu 777/8//@4//4 /%”//?( ¢ nacionalidade Mv_,estado
1

civil Ffz""o/ fe Sy
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