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RESUMO

Este estudo € sobre a representacédo social da brasilidade e da mulher brasileira na minissérie
As Brasileiras, dirigida por Daniel Filho e produzida pela Lereby Produgdes e Rede Globo.
Para a realizacdo da anéalise audiovisual e discursiva foi tracado um campo tedrico que
abarcou desde apontamentos histéricos sobre a instalacdo da TV no Brasil, seu
desenvolvimento e principais formatos de sucesso junto ao publico nacional, até reflexdes e
apresentacdo de teorias das representacfes sociais e 0s conceitos de cultura e identidade
nacional. Apds a analise de doze episddios de As Brasileiras, chegamos a conclusdo de que a
minissérie, apesar de ocupar posi¢ao estratégica na narrativa televisiva, deu vida a episodios
que possuem carater superficial ao retratarem a diversidade de representacdes existentes tanto
na bagagem cultural brasileira quanto nos modos de ser das mulheres do pais.

PALAVRAS-CHAVE
Representacao; identidade; brasilidade; mulher; cultura.
ABSTRACT

This study is about the social representation of brazilianness and brazilian woman in the
miniseries As Brasileiras, directed by Daniel Filho and produced by Lereby Productions and
Rede Globo. To perform the audio-visual and discursive analysis was traced a theoretical field
that encompassed from historical notes on installing the TV in Brazil, its development and
major formats for national success with the public, even reflections and presentation of
theories of social representations and the concepts of culture and national identity. After
analyzing twelve episodes of As Brasileiras, we concluded that the miniseries, in spite of
occupying a strategic position in the television narrative, gave life to episodes that have
superficial character when portraying the diversity of existing representations both in
Brazilian cultural baggage as in the ways of being of women of the country.

KEY-WORDS

Representations; identity; brazilianness; woman; culture.
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INTRODUCAO

A mulher brasileira é conhecida por sua beleza e simpatia. Associada a essa ideia,
tanto no Brasil quanto no exterior, temos uma representacdo social de sensualidade,
morenidade e tropicalidade difundidas pela midia. Muitas sdo as novelas, seriados e
propagandas que eternizam personagens e procuram afirmar o exdtico, a sexualidade e a
cultura brasileira. Um exemplo marcante na literatura é a obra de Jorge Amado, na qual
mulheres morenas e sensuais predominam, como Gabriela, cravo e canela, Teresa Batista,
Dona Flor e Tieta, que também se tornaram marcos televisivos e cinematograficos.

Atrelar a producdo televisual a representacéo e aos discursos culturais produzidos por
essa midia é procurar compreender de que forma as narrativas ficcionais e imaginarios
nacionais se relacionam. Possuir essa observacdo critica da linguagem da TV e de seus
desdobramentos na brasilidade significa buscar, também, explicac@es e reformulacdes para o
que acredita-se ser a transmissdo de conhecimento: 0 homem sempre se comunicou e a tarefa
de interacdo com o mundo exterior é auxiliada pelos processos de enunciacdo de saberes e
tradicdes (LOBATO, 2013).

Perpetuar o conhecimento cultural sobre os quatro cantos de nosso pais foi a intencédo
dos produtores da minissérie global As Brasileiras, que foi ao ar em 2012. Mesmo o produto
sendo considerado um espaco de inovagao artistica, ja que as séries no Brasil sdo usadas para
preservar nossas historias e tradigdes ou realizar releituras de temas contemporaneos, temos a
relevancia dos aspectos, conceitos e representacdes a serem difundidos pela emissora e seus
colaboradores.

Propomos a pesquisa sobre a representacdo social da brasilidade em As Brasileiras,
uma vez que trara contribuices de ordem cientifico-tedrica sobre fenémenos que existem e
dos quais, muitas vezes, ndo nos damos conta, apesar do grande poder de mobilizacdo e
explicacdo acerca do comportamento humano. E também evidente a colaboracao do estudo no
ambito social, pois, para nés brasileiros, é primordial a reflexdo, analise e conhecimento sobre
como os diferentes costumes, historia e populagdes regionais sdo representados na midia e
difundidos nacional e internacionalmente.

Nosso estudo monografico foi estruturado em trés capitulos. O primeiro expde
questdes relativas a instalacdo da televisdo e do seu desenvolvimento no Brasil. Vamos tracar
um perfil dos géneros mais apreciados no pais para um maior entendimento do formato do

nosso objeto de estudo: uma minissérie ficcional.



No segundo capitulo, apresentaremos o campo tedrico para guiar nossa analise. A
teoria das representagdes sociais sera discutida tendo em vista variados autores. Os conceitos
de cultura e identidade nacional devem ser explicados a fim de entendermos sobre a formacao
da “brasilidade”.

No terceiro capitulo, faremos a analise audiovisual e discursiva da minissérie com
base em trés categorias: “Narrador”, “Cenario” e “Mulher, Género e Brasilidade”, ja que o
objetivo é averiguar de que forma As Brasileiras constrdi a imagem do Brasil — costumes,

tradigOes e paisagens — em torno de suas personagens femininas.



CAPITULO 1 - CONSIDERACOES SOBRE TV E TELEDRAMATURGIA

1.1 Apontamentos histdricos sobre a televisao

Desenvolvida paralelamente por multiplos estudiosos tanto nos Estados Unidos quanto
na Europa, a televisdo surgiu na década de 30 e a primeira grande transmissdo publica foi
politica: um discurso do presidente americano Franklin Roosevelt, em 1937. Entretanto, a
nova midia ndo se desenvolveu nessa época devido & Segunda Guerra Mundial. Foi por volta
de 1944 que os primeiros programas comegaram a surgir e os profissionais do meio puderam
desenvolver as fungdes da televisdo. No inicio, ndo se sabia ao certo como fazer e foram
veiculadas atragdes semelhantes as do radio, como programas infantis e de culinéria.

No Brasil, a TV foi inaugurada oficialmente no dia 18 de setembro de 1950, pela TV
Tupi, em Sdo Paulo (MATTOQOS, 2002). A principio nosso modelo foi 0 americano devido a
forte influéncia e nossos primeiros produtores chegaram a fazer cursos na CBS, na NBC, para
aprender as técnicas e procedimentos fundamentais para, entdo, criar a televisdo brasileira
(FILHO, 2001).

Marcada pela musica, humorismo, danca e dramaturgia, a TV brasileira, em seus
primeiros anos, ndo possuia preocupacado social: era um aparelho caro e vista como um mero
veiculo de diversdo. Foi apenas com sua popularizacdo e a ditadura nos anos 60 que ela
comegcou a ser levada a sério pelos intelectuais brasileiros. Tal mudanca de postura ocorreu,
principalmente, por causa das novelas e de sua crescente influéncia no comportamento do
publico (FILHO, 2001).

Ao contrario dos Estados Unidos que possuia quatro emissoras fortes, no Brasil isso
ndo acontecia. A disputa pela audiéncia era entre os estados - TV Tupi, TV Rio, TV Record,
TV Excelsior, entre outras - e a cada época uma liderava, ocorrendo forte migracdo de
profissionais entre as TVs, ou seja, uma emissora sucedia a outra na hegemonia.

A necessidade das emissoras se constituirem como redes nacionais causou grandes
problemas financeiros e administrativos a muitas delas, como a Tupi e Excelsior. Foi entéo
que surgiu a TV Globo em 1965 e sua consolidagdo logo nos anos seguintes a fundacao
(MATTOS, 2002). A TV Globo (Organizagdes Globo) surgiu com um perfil empresarial mais
arrojado e para alcancar hegemonia nacional langou o Jornal Nacional e Irmaos Coragem no
“horario nobre”, se apoiando em uma programag¢do noticiario-e-novela (FILHO, 2001). A

Globo passou a oferecer uma programacéo consistente que pedia fidelidade ao seu espectador.
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A Globo se desenvolveu na base da unidade na programacdo, mesmo
abrindo espaco — como ainda acontece hoje em dia — para as afiliadas. E a
montagem da rede nacional, ao longo de muitos anos, conquistando quase
uma a uma as estacdes locais, foi uma operacdo conduzida pelo Boni, pelo
Walter Clark, pelos profissionais da Globo. Ja a partir de 69, 70, a Globo,
apesar de ainda sofrer uns baques por conta da TV Tupi de Sdo Paulo,
alcancava a hegemonia nacional. Para quem quisesse e pudesse enxergar,
havia também uma mudanca muito importante acontecendo no gosto do
publico [..] que comecava a querer assistir na televisdo coisas mais
proximas da sua realidade (FILHO, 2001, p. 35).

Foi a partir do final da década de 60 e anos 70 que a televisdo estruturou o que viria a
ser seu género de maior sucesso: a telenovela. A audiéncia foi conquistada com O Direito de
Nascer e, posteriormente, com Beto Rockfeller, de Braulio Pedroso, que criou uma historia
mais descontraida e atual a época. Nos anos 80 e 90, ja com a formula brasileira consolidada,
as telenovelas passaram a abordar tematicas sociais, politicas e a liberacdo dos costumes. Sua
funcdo social, educativa e informativa foi ganhando a cada produto maior destaque,
contemplando as mudancas ocorridas no pais e apresentando uma identidade hibrida em que
as pessoas/ personagens transitam entre diferentes culturas, apesar de um referente universal.

Logo, a televisdo se tornou um elemento importante na vida cotidiana, uma vez que
acompanhar a programacéo contribui para as pessoas organizarem e estruturarem seu dia, com
respeito as suas atividades diarias. No Brasil, a televisdo causou impactos sociais, como a
correlacdo entre a queda na taxa de natalidade no final do século XX e a exposicdo a midia
televisiva, apontada por pesquisadores de diferentes areas (ARONCHI DE SOUZA, 2004).

1.2 Géneros Televisivos

As maiores redes de televisdo do mundo viram na industrializacdo da producéo de
programas uma oportunidade de crescimento e lucro. Elas criaram esquemas de trabalho que
otimizam recursos humanos e técnicos, diminuindo custos nas vérias etapas de producéo.
Também instituiram a comercializacdo de espacgos publicitéarios e elevaram a colocacdo dos
produtos televisivos de ambito nacional para internacional (ARONCHI DE SOUZA, 2004).
Essas redes se tornaram fabricas de programas de todos os géneros e formatos que visam
entreter os telespectadores.

A televisdo abrange um conjunto bastante amplo de eventos audiovisuais
que tem em comum apenas o fato de a imagem e o som serem constituidos
eletronicamente e transmitidos de um local (emissor) a outro (receptor)
também por via eletronica. Cada um desses eventos singulares, cada
programa, cada capitulo de programa, cada entrada de reportagem ao vivo,
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cada vinheta, cada spot publicitario, constituem aquilo que os semioticistas
chamam de enunciado. [...] cada enunciado concreto é uma singularidade
que se apresenta de forma Unica, mas foi produzido dentro de uma certa
esfera de intencionalidades, sob a égide de uma certa economia, com vistas a
abarcar um certo campo de acontecimentos, atingir um certo segmento de
telespectadores e assim por diante (MACHADO, 2005, p.70).

Embora existam objecOes a classificacdo por géneros, devido ao carater restritivo e
estatico dessas tipologias, ndo ha duvidas de que tal instrumento ¢ “util para delimitar o
alcance de processos de recepcao e agilizar o reconhecimento e a leitura de marcas estruturais
préprias de cada género” (BALOGH, 2002, p.90).

Partindo dessa ideia, temos que a divisdo dos programas em categorias inicia o
processo de identificacdo de um produto (sendo a categoria composta por varios géneros). Os
programas devem entreter e informar, ndo importando qual é sua categoria. Entreter, pois se
ndo despertar interesse ndo havera audiéncia e informar, para que, ao final da exibicdo, o
individuo saiba um pouco mais do que sabia no comeco do programa sobre determinado
assunto. Essa classificacdo permite identificar cinco categorias bésicas que abrangem a
maioria dos géneros: entretenimento, informativo, educativo, publicidade e outros
(ARONCHI DE SOUZA, 2004).

Os géneros podem ser entendidos como “estratégias de comunicabilidade, fatos
culturais e modelos dinamicos, articulados com as dimensdes historicas de seu espaco de
producdo e apropriagdo” (BARBERO apud ARONCHI DE SOUZA, 2004, p. 44). Somos
capazes de identificar os géneros e suas especificidades mesmo sem saber das regras de sua
producdo e funcionamento porque eles sdo capazes de acionar mecanismos de recomposicao
da memdria e do imagindrio coletivo de grupos sociais.

Chegamos, entdo, a forma: caracteristica que ajuda a definir o género, uma vez que a
forma de algo diz tanto sobre suas possibilidades quanto sobre suas limita¢6es. Para Aronchi
de Souza (2004), formato € nomenclatura propria do meio para identificar a forma e o tipo da
producdo de um género televisivo. Formato estd sempre associado a um género, assim como
género esta ligado a uma categoria.

O desenvolvimento e a explosdo dos formatos de TV no mundo tem sido um
fendmeno extraordinario dos ultimos anos em nivel mundial. A cada dia é
maior o nimero de canais que trocam imediatamente programas que nao
funcionam por outros mais interessantes, 0 que provoca uma concorréncia
feroz entre os formatos (ARONCHI DE SOUZA, 2004, p.47).

E importante lembrar que muitas vezes a combinagio programa-intervalo e comercial-

emissora cria uma identidade para as redes. Um determinado género atrai certo tipo de
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patrocinador, fato é que a televisdo comercial sobrevive dos espacos vendidos aos
anunciantes, o que, consequentemente, implica interrupcdo do sentido do que estd sendo
veiculado, caracterizando a TV como uma midia fragmentada.

Aliado a esse fato temos a programacdo de cada emissora que poderd ou nao
privilegiar algum género e determinar 0 momento que em serdo veiculados os diversos
programas de acordo com o publico alvo. Os programas, normalmente, sdo divididos em
blocos com um discurso descontinuo, prevalecendo o fragmento a unidade, uma das marcas
do mundo contemporaneo.

A TV no Brasil se assemelha a dos Estados Unidos, onde o meio existe
principalmente para o entretenimento. Tal fato é comprovado pela pesquisa de Aronchi de
Souza (2004) que classificou os programas da televisdo brasileira em cinco categorias —
entretenimento, educacdo, informacdo, publicidade e outros — chegando aos seus respectivos
géneros:

Quadro 1. Categorias e Géneros dos programas na TV brasileira

CATEGORIA GENERO

Entretenimento | Auditério, Colunismo social, Culinario, Desenho animado, Docudrama, Esportivo,
Filme, Game show, Humoristico, Infantil, Interativo, Musical, Novela, Quiz show,
Reality show, Revista, Série, Série brasileira, Sitcom,

Talk show, Teledramaturgia, Variedades, Western

Informacao Debate, Documentario, Entrevista, Telejornal

Educacéo Educativo, Instrutivo

Publicidade Chamada, Filme comercial, Politico, Sorteio, Telecompra
QOutros Especial, Eventos, Religioso

Existe uma variedade de programas na televisdo. Entretanto, como apresentado no
quadro e confirmado por pesquisadores da area’, a categoria predominante na TV brasileira é
0 entretenimento e os formatos mais consagrados dentro da tradigdo ficcional sdo as séries, 0s
seriados, as minisséries e as telenovelas. Esses também cumprem uma funcéo essencial para a

vida da sociedade.

1.3 Ficcgdona TV

Uma das caracteristicas constantes do ser humano é o gosto de contar histérias. Dentre

tantos 0s meios em que se pode realizar esse intento e visando o propdésito de nosso estudo,

! ARONCHI DE SOUZA (2004); BALOGH (2002); FILHO (2001); MACHADO (2005); MATTOS (2002).
13




vamos nos ater as bases para a producéo ficcional na TV e aos géneros/formatos de maior
sucesso no Brasil. Para isso, é importante saber o que constitui uma narrativa e como ela se
organiza. Edward Lopes definiu as estruturas elementares para um objeto cultural ser
considerado uma narrativa (LOPES apud BALOGH, 2002):

- € necessario que ele seja finito, ou seja, tenha comeco e fim, entre os quais se
configura gradualmente um efeito de sentido;

- € necessdrio que haja um esquema minimo de personagens (contrérios ou
contraditorios): o protagonista versus 0 antagonista;

- € necessario que esses personagens tenham algum tipo de qualificacdo para as acdes
que realizam ao longo da historia;

- € necessario que 0s personagens realizem acbes que ddo andamento a historia e
mostrem as relagdes entre 0s mesmos;

- € necessario que haja uma temporalizacdo perceptivel na oposi¢do entre um
“momento anterior” ¢ um ‘“momento posterior” da agdo que nos permite detectar o texto como
narrativa.

Tais estruturas sdo provenientes da dramaturgia, uma vez que o drama é um género
encenado e sua linguagem é ancorada por trés pilares: personagem, acdo e enredo. Na
televisdo, a dramatizacdo aparece em variados programas como 0s unitarios, os seriados, as
minisséries e as telenovelas. A diferenca da dramaturgia para a teledramaturgia é a
valorizacdo de alguns aspectos, como o enredo, pois a televisdo possui uma linguagem propria
e é marcada por técnicas de gravacao e edicdo que determinam a visdo do telespectador sobre
a obra (TEIXEIRA DA CONCEICAO, 2006).

As raizes historicas da teledramaturgia estdo no século XIX% Muitos estudos
identificam o romance-folhetim®, de origem francesa, como o principio da férmula das
narrativas ficcionais seriadas.

[...] a partir de Alexandre Dumas, a dramatizacdo e o melodrama sdo as
caracteristicas principais e sdo de forte importancia no estudo do por qué da
escolha desse subgénero - folhetim - pela Teledramaturgia, pois ele fornece
ingredientes efetivos para forjar uma linguagem pertinente a tecnologia
televisiva, j& que sua narrativa simples e sedutora é facilmente adaptavel aos
recursos e necessidades desse veiculo, que ndo exige e, comumente nao
deseja, concentracdo e reflexdo de seus interlocutores e atende as
expectativas comerciais de seus investidores (DUMAS apud TEIXEIRA DA
CONCEICAO, 2006, p.21).

2 ARONCHI DE SOUZA (2004); TEIXEIRA DA CONCEICAO (2006).
% O folhetim é uma forma de texto literario (romance ou novela), principalmente impressa em capitulos, e
também aproveitada pelo teatro e pelo radio em episodios. A grande popularidade do folhetim influenciou os
demais géneros da literatura e os meios de comunicacdo (ARONCHI DE SOUZA, 2004).
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Na década de 1940, as historias seriadas passaram do papel para o radio e em Cuba
teve inicio o desenvolvimento de radionovelas que exploravam ao maximo o melodrama.
Com o surgimento da televisdo nédo foi diferente, ja que a nova midia utilizou-se de formulas
consagradas do seu antecessor eletrénico. Nos Estados Unidos, as séries televisivas foram
chamadas soap opera® e no Brasil o formato foi logo aceito também, mas com algumas
alteracbes como maior realismo, periodicidade diaria e menor nimero de episodios (nos EUA
as soap operas podem durar anos).

As radionovelas tinham como caracteristica o formato e as tematicas
folhetinescas e pretendiam atingir a mulher, especialmente as donas-de-casa,
como aconteceu nos Estados Unidos. O sucesso da radionovela foi tdo
grande que a Radio Sdo Paulo chegou a apresentar nove novelas no horario
diurno. Com a vinda da televisdo para o Brasil em 1950, um dos modelos de
programa apropriado do radio foi a radionovela. A primeira novela
apresentada foi Sua vida me pertence, em 1952, dirigida por Walter Forster,
na TV Tupi e era apresentada apenas duas vezes por semana. O amor como
tematica e o melodrama como base, demonstrava a origem do programa no
formato folhetinesco. A primeira telenovela diéria foi 2-5499 Ocupado,
apresentada pela TV Excelsior em 1963, sendo uma adaptacdo de uma
novela hispéanica de Alberto Migré, com Gloéria Menezes e Tarcisio Meira
como protagonistas (TEIXEIRA DA CONCEICAO, 2006, p. 22).

Com o desenvolvimento das técnicas que regem “o fazer TV”, a necessidade de
diminuir a importacdo de produtos audiovisuais e a mudanga no comportamento do publico
brasileiro, que pedia histérias mais préximas do cotidiano no pais, as emissoras passaram a
produzir e fazer experimentacdes, criando seus proprios seriados e minisséries.

Séries e seriados foram primeiramente tradi¢cdo norte-americana e para Anna Maria
Balogh (2002), foram esses produtos que alfabetizaram visualmente espectadores brasileiros e
de muitos outros paises. Sdo normalmente exibidos em um dia especifico da semana e
revelam pertencimento a determinado género (aventura, policial, familia etc.). S&o
construidos com base em um nucleo reduzido de protagonistas fixos, as funcdes narrativas sdo
reiteradas a cada episodio e possuem um conjunto de elementos discursivos recorrentes.
Normalmente, o telespectador ndo precisa acompanhar a trama, ja que ndo é necessario
conhecimento prévio da histdria para entendé-la. Diferentemente das novelas, cada episodio
em uma série possui inicio, meio e fim.

A serie ndo é o formato em que as realizagdes brasileiras mais se distinguiram, ainda
assim permanecem muitos classicos que retratam nosso modo de ser em determinado
momento historico, como Malu Mulher e Carga Pesada (BALOGH, 2002).

* Soap opera vem das industrias de sab&o que patrocinavam as primeiras producdes (BALOGH, 2002).
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As telenovelas fazem parte do género de maior sucesso no Brasil, tanto que sdo
veiculadas no horario nobre, de cinco a seis dias da semana, separadas pelos telejornais.
Embora tenham sido criadas para o género feminino, hoje elas sdo assistidas por todos 0s
tipos de publico. S&o realistas, literarias e comédias e acabam por estimular a interacdo
familiar cotidiana. Representando o maior formato da TV, a telenovela reflete momentos da
historia, dita modas, influencia 0 comportamento da sociedade, presta servicos sociais,
“enfim, esta ligada a vida do brasileiro de todas as idades e faixas sociais. O género telenovela
desafia o conceito de telespectador passivo ou de TV como fonte de alienacdo, visto que o
brasileiro percebe que sua vida esta retratada nos folhetins diarios” (ARONCHI DE SOUZA,
2004, p. 123).

Ha também o formato unitario definido pela Globo como “especiais”. E herdeiro da
tradicdo televisual brasileira mais ligada ao teatro.

Esses especiais sdo uma espécie de telefilme. Em 50 minutos se apresenta
uma histéria, com producdo e linguagem especificas para TV. O padrdo
global é seguido a risca. Nessa trilha temos cenas que utilizam dublés. A
autenticidade da trama é realgada com gravacdo em locagdes e auséncia de
estidio. Isso explica o fato de perderem até seis dias na gravacdo de um
Unico programa (Folha de S&o Paulo, llustrada, p. D-4, 13 mar. 1988)
(BALOGH, 2002, p. 97).

Ja as minisséries fazem parte do formato considerado “mais completo do ponto de
vista estrutural e 0 mais denso do ponto de vista dramatargico. Os roteiristas as reputam como
sendo o “ponto alto” da produgdo ficcional brasileira” (BALOGH, 2002, p. 96). Sao
normalmente adaptacdes de obras literarias nacionais consagradas e exibidas apds as 22 horas,
pressupondo um puablico mais exigente que o das novelas. O inicio da producdo no Brasil se
deu por volta da década de 1980 e a primeira minissérie brasileira foi ao ar em abril de 1982,
era Lampido e Maria Bonita, veiculada em oito capitulos (MATTQOS, 2002).

E importante lembrar as variacdes narrativas que ocorrem dentro do préprio formato
das minisséries. O comum da serializacdo sdo episddios ou capitulos que possuem inicio,
meio e fim, que podem estar ligados a um enredo maior, anteriormente apresentado, ou néo.
Entretanto, em especial na Globo, percebemos uma tendéncia a hibridizacdo como um dos
pilares para o processo de criagdo de novos formatos ou inovagdo dos antigos ja consagrados.
Além da construcdo metalinguistica hd também diferencas na duragdo de uma minissérie para
outra, como por exemplo a nova versdo de O Tempo e 0 Vento e A Muralha, que possuem

estrutura narrativa de uma telenovela mas foram exibidas em 3 e 51 capitulos,
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respectivamente. J& A Grande Familia, no ar ha anos, é um seriado com episodios

independentes que preservam 0s personagens principais e a tematica central (a familia).
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CAPITULO 2 - O CAMPO TEORICO PARA A ANALISE

2.1 Identidade e Representacéo social

A midia desempenha o papel de mediacdo entre seus leitores/telespectadores e a
realidade, oferecendo-lhes construcbes que permitam-lhes dar origem a formas simbolicas de
representacdo face a realidade. Como principal ferramenta da “histéria do presente”, a midia
nos interpela constantemente por meio de textos verbais e ndo-verbais, fazendo com que a
interpretacdo contemporanea atue relembrando sentidos e deslocamentos por meio de
derivacdes passadas recolocadas em circulacio. E dessa movimentacdo dos sentidos que
surgem os efeitos identitarios (GREGOLIN, 2007).

O discurso midiatico é marcado pela finalidade de informar, satisfazendo os principios
de seriedade e credibilidade, mas possui também a funcdo de entreter, fazer sentir,
satisfazendo o desejo de emocdo e dramatizacdo do publico. Essa duplicidade pode ser
equilibrada em alguns meios e privilegiada ou periférica em outros, dependendo de onde se
manifesta. O apelo a afetividade prevalece na instancia do entretenimento uma vez que, por
imposicdes do mercado, sdo necessarias estratégias capazes de emocionar o publico,
mobilizando sua afetividade e desencadeando nele o interesse pelo produto midiatico (MELO,
2013).

Recorre, para isso, aos apelos emocionais que prevalecem em cada
comunidade sociocultural e no conhecimento dos universos de crengas que
ai circulam, uma vez que as emocdes sdo socializadas, resultam da regulagéo
coletiva das trocas e sdo estruturadas por imaginarios sociodiscursivos.
Trata-se, como afirma Charaudeau (2006), de acionar o dispositivo de
espetacularizacdo, espelho deformante do saber, que funciona como uma
espécie de maquina que bloqueia toda troca racional e explicativa do assunto
abordado, em favor de um tratamento passional do tema (MELO, 2013,
p.88-89).

Além de difundir discursos, a TV também atua disseminando ideias e reforcando ou
criando representacdes sociais e identidades. A nogdo de representacdo social faz parte da
crenca de que a sociedade se exprime simbolicamente em seus costumes e instituicdes por
meio da linguagem, da arte, da ciéncia, da religido, assim como das tradi¢cGes familiares,
regras da sociedade e das relagfes sociais, econdmicas e politicas (MELO, 2013). O senso
comum é muitas vezes ligado as representagdes sociais do cotidiano, envolvendo abstracdes e
criando formalizagOes e generalizacOes, interpretadas a partir do dia-a-dia. Individuos se

valem de discursos e representacdo para interpretar a realidade, logo, sujeitos que
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compartilham ou rejeitam os mesmos discursos sdo identificados e reconhecidos como
pertencentes a determinado grupo social.

Para Moscovici (1994), o conceito de representacdo social possui suas origens na
Sociologia e na Antropologia, por meio de Durkheim e de Lévi-Bruhl. Foi inicialmente
nomeado de representacdo coletiva, servindo de elemento basico para elaborar-se uma teoria
da religido, da magia e do mitico (OLIVEIRA, WERBA, 2009). A teoria da linguagem de
Saussure, a teoria das representacgdes infantis de Piaget e a teoria do desenvolvimento cultural
de Vygotsky também contribuiram para a formacé&o da teoria das representacfes sociais .

Com a finalidade de construir e interpretar o real, as representacGes sociais Sao
dindmicas e levam os individuos a produzirem comportamentos e interagdes com o0 meio,
acoes que modificam ambos. Logo, constata-se que criamos as representacdes sociais para
tornar familiar o ndo familiar e tal servico existe para 0 nosso bem-estar, ja que tendemos a
rejeitar o estranho, o diferente. De acordo com Oliveira e Werba (2009), para assimilar o ndo
familiar, dois processos podem ser identificados como geradores de representacdes sociais:
ancoragem e objetivacdo. Antes de conceituar esses processos, € importante saber que existem
dois tipos diferentes de universos de pensamento na sociedade, os Universos Consensuais e
o0s Universos Reificados .

Nos universos reificados ha a circulacdo das ciéncias, da objetividade e/ou teorizacdes
abstratas. Nos universos consensuais temos as praticas interativas do dia a dia e a producdo de
representacdes sociais. Dessa forma, a sociedade nos universos consensuais é vista como
igual e livre, pois nenhum membro possui competéncia exclusiva, ja nos universos reificados
ela é percebida como um sistema de diferentes papéis e classes, com membros desiguais e
onde, normalmente, ¢ gerado o “nao familiar” (OLIVEIRA, WERBA, 2009).

Nesse contexto, a ancoragem é o processo pelo qual procuramos classificar, encaixar,
o desconhecido. “E um movimento que implica, na maioria das vezes, em juizo de valor, pois
ao ancorarmos, classificarmos uma pessoa, ideia ou objeto, com isso ja o situamos dentro de
alguma categoria que historicamente comporta esta dimensdo valorativa” (OLIVEIRA,
WERBA, 2009, p. 108-109). Tal processo é primordial em nossa vida diaria, ajudando-nos a
enfrentar as dificuldades de compreens&o e conceituagdo dos fendmenos.

J& a objetivacdo é o processo pelo qual procuramos tornar concreto, visivel, uma
realidade. E por meio dela que aliamos um conceito com uma imagem, descobrimos
qualidades iconicas e materiais, fazendo com que a imagem deixe de ser signo e passe a ser
uma copia da realidade (OLIVEIRA, WERBA, 2009).
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Ao examinar sistemas de representacdo é necessario também analisar a relacdo entre
cultura e significado, sendo que para compreender esses significados precisamos ter ideia
sobre as posi¢Oes de sujeito produzidas e como nos, enquanto sujeitos, somos posicionados
em seu interior: quais sdo as identidades produzidas pelos sistemas de representacdo?
(WOODWARD, 2013).

A representacdo inclui as préaticas de significacdo e os sistemas simbolicos por meio
dos quais os significados sdo produzidos e é por meio deles que damos sentido a nossa
experiéncia e aquilo que somos.

A representacdo, compreendida como um processo cultural, estabelece
identidades individuais e coletivas e os sistemas simbdlicos nos quais ela se
baseia fornecem possiveis respostas as questdes: Quem eu sou? O que eu
poderia ser? Quem eu quero ser? Os discursos e 0s sistemas de representacao
constroem os lugares a partir dos quais os individuos podem se posicionar e
a partir dos quais podem falar (WOODWARD, 2013, p.18).

O papel da cultura e a ideia de representacdo nos levam ao conceito de identificacéo,
devido a producdo de significados ser permeada pelas relacdes sociais. Tal nogdo descreve o
processo pelo qual nos identificamos com os outros, tanto pela auséncia de uma consciéncia
da diferenca ou da separacdo, quanto como resultado de supostas similaridades® (NIXON
apud WOODWARD, 2013).

As préticas de significacdo envolvem relacdes de poder, o que justifica a preferéncia
de alguns significados relativamente a outros. A cultura molda a identidade ao dar sentido a
experiéncia e ao tornar possivel a escolha, dentre as varias identidades possiveis, por um
modo especifico de subjetividade (DU GAY & HALL apud WOODWARD, 2013). Por outro
lado, se considerarmos ideologia como o uso de formas simbdlicas para criar ou reproduzir
relacbes de dominacdo, é possivel dizer que a cultura e as RS podem ser ideoldgicas.
Entretanto, para isso € preciso mostrar que elas sirvam em determinadas circunstancias para
criar ou reproduzir relaces de dominacéo (OLIVEIRA, WERBA, 2009).

[...] a identidade marca o encontro de nosso passado com as relagdes sociais,
culturais e econbmicas nas quais vivemos agora [..] a identidade é a
interseccdo de nossas vidas cotidianas com as relagdes econdmicas e
politicas de subordinacdo e dominacdo (RUTHERFORD apud
WOODWARD, 2013, p. 19).

> O conceito de identificacdo possui origem na psicanélise e é retomado nos Estudos Culturais, em especial na
teoria do cinema, para explicar a forte ativagdo de desejos inconscientes a pessoas e imagens, fazendo com que
seja possivel nos vermos no que é apresentado na tela (WOODWARD, 1997).
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As relaces sociais sdo marcadas pelas relacdes de poder e de troca, levando os
sujeitos a desempenharem papéis sociais. Goffman (1985) afirma que o personagem (nos, na
qualidade de atores sociais) se refere a identidade empirica, que é a forma que a identidade se
representa no mundo. De acordo com ele, os papéis sociais caracterizam a identidade do outro
e o0 lugar no grupo social: “o personagem, enquanto representa um papel social, representa
uma identidade coletiva a ele associada, construida e mediada através das relagdes sociais”
(JACQUES, 2009, p. 162).

Tal discussdo sugere a emergéncia de novas posicOes e de novas identidades,
produzidas, por exemplo, em circunstancias econémicas e sociais em transformacdo. Os
individuos vivem no interior de um grande nimero de diferentes instituicbes, como a familia,
grupos de amigos, trabalho, partidos politicos, instituicdes religiosas e educacionais. Em cada
um desses campos 0s graus de autonomia e escolha sdo variados, caindo por terra a ideia de
gue somos sempre a mesma pessoa. De acordo com Hall (2006), o sujeito pés-moderno® é
diferentemente posicionado, em diferentes momentos e em diferentes lugares, de acordo com
o papel social que esta exercendo. E o chamado descentramento, deslocamento do individuo.

Segundo Woodward (2013), as identidades s&o fortemente questionadas e estdo, quase
sempre, baseadas em dicotomias do tipo “nds e eles, eu e voc€”, sendo a marcagdao da
diferenca crucial no processo de construgédo das posicOes de identidade.

As identidades sdo fabricadas por meio da marcacdo da diferenca. Essa
marcacdo da diferenca ocorre tanto por meio de sistemas simbolicos de
representacdo quanto por meio de formas de exclusdo social. A identidade,
pois, ndo é o oposto da diferenca: a identidade depende da diferenca — a
simbolica e a social — sdo estabelecidas, ao menos em parte, por meio de
sistemas classificatérios (WOODWARD, 2013, p. 40).

E por meio da organizacio e ordenacdo das coisas de acordo com sistemas
classificatorios que o significado é produzido. Esses sistemas ddo ordem a vida social e sdo
confirmados nas falas e nos rituais (DURKHEIM apud WOODWARD, 2013).

2.2 O conceito de Cultura

Antes de iniciarmos a discussao sobre a relagdo entre cultura e identidade nacional

vamos entender um pouco sobre o conceito de cultura e como este conceito pode caracterizar

® O sujeito p6s-moderno é definido por Hall (2006) como aquele que vive na era em que as identidades sdo
formadas e transformadas continuamente com influéncia nas formas que entram em contato com o individuo
proveniente de sistemas culturais. A identidade nessa era é definida historicamente e ndo biologicamente.
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a “brasilidade”. Isso se faz necessario por tentarmos estudar os sentidos de mulher e de
brasilidade que aparecem na série estudada, uma vez que ela se define a partir desses dois
critérios: o de género e o de identidade nacional.

Uma das tarefas dos pesquisadores sociais modernos € a reconstrucdo do conceito de
cultura, fragmentado por diversas reformulacdes. De acordo com Lucia Santaella (2003), para
estudos aprofundados € importante a distingdo entre cultura e civilizacdo. Enquanto a primeira
deriva do sentido de crescimento natural, a segunda deriva de uma condigdo social real,
opondo-se a barbarismo. Além disso, “a cultura representa essencialmente as condi¢oes
morais do individuo, enquanto que civilizagdo significa as convengdes da sociedade”
(SANTAELLA, 2003, p.35).

A principio e por muito tempo, o termo cultura foi usado para se referir as artes e as
ciéncias. Mais tarde, foi empregado para descrever seus equivalentes populares — musica
folclorica, medicina popular, entre outros. Para a ultima geracgdo, cultura abrange “uma ampla
gama de artefatos (imagens, ferramentas, casas e assim por diante) e praticas (conversar, ler,
jogar)” (BURKE, 2005, p.43).

Alguns afirmam que essa uUltima geracdo se espelha na definicdo semelhante do
antropologo Edward Tylor, que em 1871 ja caracterizou cultura em seu sentido etnogréafico
amplo, € “o todo complexo que inclui conhecimento, crenga, arte, moral, lei, costume e outras
aptidoes e habitos adquiridos pelo homem como membro da sociedade” (TYLOR apud
BURKE, 2005, p.43).

Roque de Barros Laraia (1986) também busca na antropologia a explicacdo para o
termo, afirmando que a cultura, sob diferentes pontos de vista, pode ser considerada como um
sistema adaptativo, cognitivo, estrutural e/ou simbdélico (KEESING apud LARAIA, 1986).

Cultura como sistema adaptativo se refere aos padrdes de comportamento socialmente
transmitidos que servem para adaptar as comunidades humanas aos seus embasamentos
bioldgicos. Sendo que a mudanca cultural é considerada um processo de adaptacéo
equivalente a selecdo natural e a tecnologia, economia e organizagdo social constituem o
dominio mais adaptativo da cultura. E nesse dominio que normalmente se iniciam as
mudangas adaptativas que depois se ramificam (KEESING apud LARAIA, 1986).

Segundo as teorias idealistas de cultura (LARAIA, 1986), ela é subdividida em trés

abordagens. A primeira delas é a qual considera cultura como sistema cognitivo’ —

’ Keesing comenta que se cultura for assim concebida ela fica situada epistemologicamente no mesmo dominio
da linguagem, como um evento observavel (KEESING apud LARAIA, 1986).
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conhecimento — e “consiste em tudo aquilo que alguém tem de conhecer ou acreditar para
operar de maneira aceitavel dentro de sua sociedade” (LARAIA, 1986, p.61).

A segunda abordagem é a que considera cultura como sistemas estruturais, uma
perspectiva criada e desenvolvida por Claude Lévi-Strauss, que define cultura como um
“sistema simbolico que € uma criagdo acumulativa da mente humana. O seu trabalho tem sido
0 de descobrir na estrutura dos dominios culturais — mito, arte, parentesco e linguagem — 0s
principios da mente que geram essas elaboragdes culturais” (STRAUSS apud LARAIA, 1986,
p. 61).

A terceira abordagem (e ultima entre as teorias idealistas) foi desenvolvida nos
Estados Unidos por dois antropdlogos, Clifford Geertz e David Schneider, que consideram a
cultura como sistemas simbolicos. Geertz busca uma definicdo de homem baseada na
definicdo de cultura, refutando a ideia de uma forma ideal de homem. Para o autor, a cultura
deve ser considerada “ndo um complexo de comportamentos concretos mas um conjunto de
mecanismos de controle, planos, receitas, regras, instrugcdes (que os técnicos de computadores
chamam de programa) para governar o comportamento” (GEERTZ apud LARAIA, 1986, p.
62). Dessa forma, os homens estdo aptos a receber um programa, aqui chamado de cultura,

levando a uma nova forma de encarar a unidade da espécie.

Um dos mais significativos fatos sobre nds pode ser finalmente a constatacéo
de gue todos nascemos com um equipamento para viver mil vidas, mas
terminamos no fim tendo vivido uma s6. Em outras palavras, a crianca esta
apta ao nascer a ser socializada em qualquer cultura existente. Esta
amplitude de possibilidades, entretanto, sera limitada pelo contexto real e
especifico onde de fato ela crescer (LARAIA, 1986, p. 62).

Schneider possui uma abordagem um pouco distinta de Geertz, mas com muitos
pontos em comum. Para ele, cultura é um sistema de simbolos e significados. Compreende
“categorias ou unidades e regras sobre relagdes e modos de comportamento. O status
epistemologico das unidades ou ‘coisas’ culturais ndo depende da sua observabilidade:
mesmo fantasmas e pessoas mortas podem ser categorias culturais” (SCHNEIDER apud
LARAIA, 1986, p. 63). Assim, o modo de ver o mundo, os diferentes comportamentos sociais
e posturas, sdo produtos de uma heranga cultural — resultado da operacdo de uma cultura
especifica.

Cada cultura tem suas proéprias e distintas formas de classificar o mundo, sendo que as
explicacfes sdo encontradas pelos proprios membros das diversas sociedades humanas.
Portanto, sdo l6gicas e encontram sentido dentro do préprio sistema. Para Woodward (2013),

é por meio dos sistemas classificatorios que a cultura nos propicia 0s meios pelos quais
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podemos dar sentido ao mundo social e construir significados. Esses sistemas partilhados de
significacdo sdo, para ela, cultura.

[..] cultura, no sentido dos valores publicos, padronizados, de uma
comunidade, serve de intermediacdo para a experiéncia dos individuos. Ela
fornece, antecipadamente, algumas categorias basicas, um padrdo positivo,
pelo qual as ideias e os valores s&o higienicamente ordenados. E, sobretudo,
ela tem autoridade, uma vez que cada um € induzido a concordar por causa
da concordancia dos outros (DOUGLAS apud WOODWARD, 2013, p. 42).

Segundo Woodward (2013), a antropologa Mary Douglas desenvolve o argumento
durkheimiano de que a cultura, na forma do ritual, do simbolo e da classificacéo, é central a
producdo do significado e da reproducéo das relagdes sociais. Dessa forma, tais rituais se
prolongam a todos os aspectos da vida cotidiana: a preparacdo de alimentos, o desfazer-se de
coisas — desde a fala até a comida (WOODWARD, 2013).

Cabe acrescentar que as condicdes de diversidade e dinamicidade tornam qualquer
cultura um fendmeno sempre complexo e é por essa razdo que ndo podemos identificar uma
cultura no sentido de continuidade de uma mesma tradi¢cdo amplamente comum. O indicado é
falar sempre de padrdes ndo muito bem definidos e/ou consistentes com variagdes internas
multiplas (SANTAELLA, 2003). E dai que surgem termos como subculturas e sistemas
culturais, envolvendo comportamentos, religido, politica, lingua, arte e cidadania.

Tendo em vista tais conceitos e sua diversidade, é possivel perceber alguns pontos em
comum que aqui, particularmente, nos interessam, como a perspectiva simbdlica, a interagéo
social que proporciona as representacfes e a importancia da cultura na forma de o individuo
ver a si mesmo e aos outros na esfera social. Também pode-se afirmar que todo sistema
cultural estd em um continuo processo de modificacdo, uma vez que 0s homens possuem
capacidade de questionar os seus habitos e transforma-los. A mudanga também pode ser
inculcada pelo contato de diferentes culturas, o que estimula a transformacdo de forma mais
brusca e rapida do que as forcas internas de cada sistema cultural.

A formulacdo de uma definicdo da cultura e da identidade brasileira seria, portanto,
resultado da criacdo de variados e complexos atos linguisticos que a definem como sendo
diferente de outras culturas/identidades nacionais. Atrelado a essa constatagdo temos o
hibridismo que tem sido analisado em relagdo com o processo de producédo das identidades
nacionais, raciais e étnicas. Na perspectiva da teoria cultural contemporanea, o hibridismo — a
mistura, conjuncao, o intercurso entre diferentes nacionalidades/grupos — coloca em destaque
os artificios que procuram conceber as identidades como fundamentalmente separadas

(SILVA, 2013).
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Fato € que as culturas e identidades que se formam por meio do hibridismo ndo podem
ser integralmente nenhuma das originais por mais tragos que guardem delas. “O processo de
hibridizacdo confunde a suposta pureza e insolubilidade dos grupos que se reinem sob as
diferentes identidades nacionais, raciais ou étnicas” (SILVA, 2013, p. 87).

A hibridizacéo se da entre culturas situadas assimetricamente em relacdo ao poder e 0s
processos analisados pela teoria cultural contemporanea nascem de relagdes conturbadas entre
diferentes grupos nacionais, raciais ou étnicos (SILVA, 2013). Tais processos e grupos estao
ligados a historias de ocupacgdo, colonizacdo e destruicdo, resultando em uma hibridizagdo
forcada. No caso especifico do Brasil, a cultura hibrida foi construida a partir da ocupacgéo do
territério pelos europeus e pelo contato entre as diferentes culturas, etnias e identidades que
passaram a constituir a populacdo do pais ainda no periodo colonial, bem como pela
movimentacdo e mistura das diferentes tribos indigenas, durante o processo da colonizacéo,
particularmente pela influéncia dos jesuitas.

Diasporas, como a dos negros africanos escravizados, por exemplo, ao
colocar em contato diferentes culturas e ao favorecer processos de
miscigenacdo, colocam em movimento processos de hibridizag&o,
sincretismo e crioulizagdo cultural, que forgosamente, transformam,
desestabilizam e deslocam as identidades originais. Da mesma forma,
movimentos migratérios em geral, como 0s que, nas Ultimas décadas, por
exemplo, deslocaram grandes contingentes populacionais das antigas
col6nias para as antigas metropoles, favorecem processos que afetam tanto
as identidades subordinadas quanto as hegemonicas (SILVA, 2013, p. 88)

A grande heterogeneidade de tragos culturais no territdrio brasileiro, distribuidos nas
diversas classes sociais, desencadeia estudos para entender os discursos em circulacéo sobre o
“ser brasileiro”. De fato, a busca por respostas quanto ao patrimonio cultural — maneiras de
viver e de pensar —, sua conservacgao e partilha, sdo importantes para entender as falas acerca
de uma identidade nacional brasileira, em nosso caso particular, as que aparecem na série As
Brasileiras.

Pode-se perceber que a existéncia e as caracteristicas da brasilidade foram as primeiras
questdes a serem trabalhadas por cientistas sociais no Brasil que, a época, privilegiavam
estudos etnograficos®.

Com raizes histéricas influenciadas por varios povos como indigenas, africanos e
imigrantes europeus, é de conhecimento geral o discurso social de constituirmos uma terra
hibrida, miscigenada. Em fins do século XIX, os estudiosos se perguntavam: como podiam

elementos culturais de origem tdo diversa coexistir sem reciprocamente se destruirem?

¥ (ORTIZ, 2006; QUEIROZ, 1989)
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Poderiam um dia chegar a constituir um conjunto harmonioso, e qual o processo para se
alcancar tal resultado? Muitos sdo os estudiosos e escritores’ que buscaram entender e
disseminar a cultura brasileira por meio de analises e eternizacdo de personagens e locais que
identificam o Brasil. E, a0 mesmo tempo, para se falar dessa miscigenacéo e hibridizacao se
busca uma narrativa do “eu brasileiro”, capaz de condensar tais diferencas ou de
pretensamente harmoniza-las. Essa €, por exemplo, uma das questdes envolvidas na discusséo
sobre racismo em nosso pais.

Assim, para os fins deste estudo, temos que os individuos de uma dada sociedade
podem se distinguir, por exemplo, por suas caracteristicas étnicas, de classe social e género,
mas ndo conseguem ter significado a ndo ser quando se identificam com as posicdes
construidas por um discurso disseminado em seu &mbito vivencial. O que nos leva a Stuart
Hall (2006), para quem a cultura € um conjunto de significados partilhados, sendo que a
linguagem (um sistema de representacdo) é quem Ihe confere sentido. E por meio do uso que
fazemos das coisas, 0 que dizemos, pensamos e sentimos (como representamos) que damos

significado ao que nos rodeia nas préticas cotidianas.
2.3 Cultura e Identidade Nacional

O tema da cultura brasileira e da identidade nacional € um antigo debate que
permanece atual, “constituindo uma espécie de subsolo estrutural que alimenta toda a
discussdo em torno do que € o nacional” (ORTIZ, 1985, p.7). Os primeiros estudos sociais
ocorreram por volta do fim do século XIX e tiveram como foco a raca brasileira, além da
recusa aos valores da metropole e paises centrais (alegava-se a existéncia de uma cultura
alienada, importada).

A busca pela cultura nacional se esbarra na busca pela identidade nacional. O tema da
miscigenacdo sempre emerge em tais estudos, havendo a coexisténcia de varias raizes e
tradicGes em um mesmo pais, ou 0 apagamento de algumas narrativas originarias em favor de
umas e outras identidades. O resultado que se apresenta € de um pais que seria Unico e rico,

tendendo-se a perder de vista as dimensdes conflitantes. Entretanto, como afirma Renato Ortiz

% Jorge Amado retrata o Brasil por meio da descricdo da Bahia e de obras como Gabriela, Cravo e Canela
(1958). Ha também Gilberto Freyre, com o classico Casa-grande e Senzala (1933) e Sérgio Buarque de Holanda,
com Raizes do Brasil (1936). Embora haja alguma pretensdo de nacionalidade nessas obras e elas até exportem
uma ideia de quem seja o brasileiro, ou a mulher brasileira, o fato é que estamos ainda falando de muitos brasis,
que tendem a ser harmonizados num Unico discurso, com esquecimentos, apagamentos e enquadramentos de
alguma forma explicativos e de alguma forma redutores das identidades.
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(1985), a identidade possui uma dimensdo interna, em que dizer que somos diferentes de

outros povos ndo basta, é preciso mostrar em que nos identificamos.

Este ponto é polémico, o divisor de &guas entre autores como Gilberto
Freyre e Alvaro Vieira Pinto. Se existe uma unidade em afirmarmos que o
Brasil ¢ “distinto” dos outros paises, o consenso estd longe de se estabelecer
quando nos aproximamos de uma possivel definicdo do que viria a ser o
nacional (ORTIZ, 1985, p.8).

A identidade € um processo socialmente construido e indispensavel como ponto de
referéncia para o individuo e os grupos, permitindo-lhes uma narrativa mais ou menos
organizada de si mesmos. Tal ponto, no Brasil, € apontado por pesquisadores em diferentes
fases a fim de dar sentido ao nacional: somos o0 conjunto de trés racas (brancos, negros e
indios), somos identificados pela cordialidade, bondade e, até mesmo, tristeza, outros ja
procuraram encontrar a brasilidade em eventos sociais como o carnaval ou ainda na indole
malandra do ser nacional (ORTIZ, 1985). Ha ainda quem defenda que s6 é nacional o que é
popular, termo para o qual se tem, igualmente, variadas concepcades.

Porém, considerar o ser nacional por meio desses elementos é querer conferir-lhe um
carater imutavel, & maneira de substancia filosofica. Para Bauman e outros autores de distintas
linhas tedricas, como Hall (2006), a identidade é um efeito de pertencimento que tem em sua
raiz o paradoxo da instabilidade: os lugares contemporaneos sdo permanentemente deslocados
pelas maquinas de informacéo e, por isso, é impossivel fixar-se rigidamente em um territorio
identitério tnico (GREGOLIN, 2007).

Sob essa perspectiva é possivel compreender a identidade pessoal como e ao mesmo
tempo identidade social. Em outras palavras, o individuo se configura ao mesmo tempo como
personagem e autor — personagem de uma historia que ele mesmo constroi e que, por sua vez,
0 vai constituindo como autor.

Entretanto, o século XIX foi altamente fértil no que se refere a formacéo e ao cultivo
de varias identidades de cunho geopolitico. Historiadores como Oakesshott e Hobsbawm,
apesar de partirem de fundamentos ideoldgicos opostos, afirmam que a ideia do que é uma
nacdo surgiu e se consolidou nessa época’® (RAJAGOPALAN, 2002).

Segundo essa visdo, as na¢bes eram fruto de um determinismo naturalista,
isto &, suas identidades eram asseguradas de uma vez por todas, gracas a uma
série de fatores que as caracterizavam como distintas e diferentes umas das
outras. As nogdBes eram, via de regra, concebidas em termos essencialistas
(RAJAGOPALAN, 2002, p. 79).

19 junto ao conceito de nacdo surgiram também as nocdes de patria e de lingua associada & patria.
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Vale mencionar, que principalmente na Europa, o conceito de nacionalismo mais forte
¢ o chamado romantico. Este tipo de nacionalismo ¢ recheado de boa dose de “saudosismo”
historico, que faz com que as pessoas se transportem simbolicamente para um passado
glorioso que nédo existe mais, “ou melhor dizendo, existiu somente no imaginario coletivo —
fenomeno este que Benedict Anderson (1983) chamou de comunidades imagindrias”
(RAJAGOPALAN, 2002, p. 80).

Para Stuart Hall (2006), as identidades nacionais ndo sdo coisas com as quais nés
nascemos, mas séo formadas e transformadas no interior da representacdo sendo que a nagéo
ndo € apenas uma entidade politica, mas algo que produz sentidos — um sistema de
representacdo cultural (HALL, 2006). Como ele afirma “uma nagdo é uma comunidade
simbdlica e é isso que explica seu poder para gerar um sentimento de identidade e lealdade”
(HALL, 2006, p.13).

As culturas nacionais sdo uma forma distintivamente moderna. A lealdade e
a identificacdo que, numa era pré-moderna ou em sociedades mais
tradicionais, eram dadas a tribo, ao povo, a religido e a regido, foram
transferidas, gradualmente, nas sociedades ocidentais, a cultura nacional. As
diferencas regionais e étnicas foram gradualmente, sendo colocadas, de
forma subordinada, sob aquilo que Gellner chama de “teto politico” do
estado-nag&o, que se tornou, assim, uma fonte poderosa de significados para
as identidades culturais modernas (HALL, 2006, p. 13).

Para o estudo da série As Brasileiras, em que o foco sera a brasilidade, os conceitos de
Hall sobre a cultura nacional enquanto discurso — um modo de construir sentidos que
influencia e organiza tanto nossas a¢fes quanto a concepc¢do que temos de nGs mesmos — sera
primordial. A producdo de sentidos com os quais podemos nos identificar da origem as
identidades: as histdrias sobre a nacdo, as memarias que conectam o presente ao passado e 0
que é construido a partir dessas imagens (HALL, 2006).

Embora a abordagem de Hall seja fortemente calcada na histéria e na cultura, e isso
numa perspectiva bastante engajada e politica, suas percepcdes permitem detectar 0s mesmos
processos existentes nos discursos que circulam na midia, uma vez que também ai circulam
ideologias que podem ser alinhadas até mesmo a projetos politicos e inclusive partidarios,
bem como a interesses diversos sociais e econdmicos. Mesmo em produgdes ficticias, tais
proposicoes identitarias adquirem forte carga ideoldgica, mesmo que por um viés imaginério e
aparentemente desprovido de carga sociopolitica.

Outro ponto salutar para a pesquisa sd0 0s apontamentos sobre a constituicdo da
cultura nacional como uma comunidade imaginada em que as memorias do passado, o desejo
por viver em conjunto e a perpetuacdo da heranca séo os trés conceitos principais. Além disso,
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de acordo com Hall (2006), uma cultura nacional nunca foi um simples ponto de lealdade,
unido e identificacdo simbdlica, ela é também uma estrutura de poder cultural.

Em vez de pensar as culturas nacionais como unificadas, deveriamos pensa-
las como constituindo um dispositivo discursivo que representa a diferenca
como unidade ou identidade. Elas sdo atravessadas por profundas divisdes e
diferengas internas, sendo ‘“unificadas” apenas através do exercicio de
diferentes formas de poder cultural. Entretanto, como nas fantasias do eu
“inteiro” de que fala a psicanalise lacaniana, as identidades nacionais
continuam a ser representadas como unificadas (HALL, 2006, p. 17).

Em tempos de globalizagao, sintetizado aqui como um complexo de processos e forcas
de mudangas que atuam deslocando as identidades culturais nacionais, o ritmo da integracao
global aumentou enormemente, acelerando os fluxos e os lacos entre as nacdes (HALL,
2006). Logo, para as identidades culturais — tidas como unificadas — sdo apontadas trés
possiveis consequéncias que poderdo ser analisadas em nosso objeto de estudo. A primeira é
que as identidades nacionais estdo se desintegrando, como resultado do crescimento da
homogeneizacdo cultural e do pds-moderno global. A segunda é sobre o fato das identidades
nacionais e outras identidades “locais” estarem sendo reforgadas pela resisténcia a
globalizagdo. E a Gltima seria o declinio das identidades nacionais e o surgimento de novas —
hibridas — tomando seu lugar (HALL, 2006).

2.4 A mulher brasileira nas minisséries

A partir dos anos 60, a situacdo social da mulher passou por profundas
transformacdes. Essas mudancgas aconteceram ao mesmo tempo em que se instalava no Brasil
uma forte industria de comunicacdo, com destaque para a televisdo. A midia televisiva e a
cultura midiatica produzida por ela adquiriu um lugar significativo na producdo de sentidos
que afetam os campos sociais do pais. A representacdo social da mulher ndo fica alheia a este
dispositivo discursivo de producdo de sentidos e imaginarios societarios (RUBIM, 2001).

O modo como as mulheres sdo representadas na producdo audiovisual é, normalmente,
a forma como sdo vistas pela maioria das pessoas que consomem regularmente essas
producdes. Dessa forma, novas tendéncias e modos de agir e pensar dos individuos quanto ao
lugar da mulher na sociedade irdo aparecer na midia quando estiverem em discussdo ou ja
fortes o bastante “para disputar posi¢des com os pressupostos ja legitimados no jogo social
(mesmo se ainda restritas a certas camadas sociais)” (DUARTE, s/d, p.2).

A midia tende, por principio, a privilegiar as posi¢c6es da maioria, em geral,
mais conservadoras. Entretanto, quando problematiza questdes emergentes e
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coloca-nas em debate, mesmo tentando captar apenas as vozes hegeménicas
entre 0s muitos discursos produzidos em torno daquele tema, acaba
favorecendo o surgimento de novas ideias (DUARTE, s/d, p. 1-2).

Os produtos culturais massivos no Brasil possuem suas raizes no melodrama difundido
pela industria cultural norte-americana. As series, que passaram a ser produzidas nos finais
dos anos 70 e foram tratadas de forma mais exigente em relacdo ao conteudo e linguagem,
também incorporaram componentes dramaturgicos do melodrama. Exemplos sdo as
minisseries Malu Mulher, exibida na década de 70 e Mulher, nos anos 90. Elas tematizam
uma faixa da populagdo, as mulheres, que carecem de incluséo no mundo e buscam a
construcdo da sua individualidade e identidade (RUBIM, 2001).

Essas e outras obras dentro desse formato privilegiado da ficgdo brasileira
ddo um merecido destaque a mulher que remonta ao célebre Malu Mulher, e
gue continuou em seriados como Mulher (protagonizada pelas excelentes
Patricia Pilar e Eva Wilma), em que os problemas femininos e profissionais
das médicas se unem aos problemas de salide bem prementes no Brasil, além
dos dramas individuais peculiares a cada personagem (BALOGH, 2002, p.
133).

Entretanto, na maioria das representa¢des femininas (e por muitos anos), a mulher foi
retratada como ineficaz profissionalmente e menos competente que 0os homens nas areas que
ndo se relacionam a vida doméstica. “Para a midia a mulher ideal ¢ jovem, magra, linda,
feminina, submissa e delicada e estd irremediavelmente condenada a condicdo de objeto
sexual, esposa ¢ mae” (DUARTE, s/d, p. 4). Além disso, a mulher é vista como fragil e
dependente de um homem e, por essa razdo, esta sempre a procura do grande amor.

Em grande medida, nas narrativas audiovisuais de ficcdo, o casamento é considerado
para a vida toda e os filhos devem ser consequéncia natural. O aborto € silenciado e a familia
é apresentada como a Unica possibilidade de realizagdo. O trabalho esta sempre em papel
secundario — se a mulher estuda, trabalha e se sustenta é porque é pobre, solteira e
abandonada, criando a ideia de que a ascensao social e o poder apenas serdo alcancados por
meio do casamento com homens ricos e influentes (DUARTE, s/d).

Nos ultimos anos do século XX e nos primeiros do XXI, boa parte das producdes
televisivas trouxeram indicios de que certas mudancgas nas expectativas quanto ao papel da
mulher estdo em transformacdo em diferentes paises e culturas. No Brasil, o cinema retratou

Carlota Joaquina, até entdo ignorada, no longa de 1994, Carlota Joaquina, princesa do Brasil.
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Com uma visdo ironica e bem humorada, o filme foi um dos mais assistidos do cinema
nacional, sem contar a mudanca significativa na representagéo social da mulher™'.

A televisdo brasileira também passou a dar sinais de mudanca no modo de representar
as mulheres, que passaram a ser retratadas, regularmente, por personagens inteligentes,
persistentes e profissionais, sendo que em algumas minisseries manifestaram uma forte
inclinagdo na estruturacdo de protagonistas femininas marcantes. “As heroinas,
independentemente da época em que a micronarrativa se situe, costumam desafiar, das mais
variadas maneiras, a sociedade a que pertencem” (BALOGH, 2002, p. 132).

Se Plantdo de Policia e Carga Pesada mapeavam as problematicas dos
“brasis”, urbano e rural, respectivamente, a série Malu Mulher explode
fronteiras para tematizar questes existenciais, que mobilizavam o mundo
inteiro. Malu, personagem vivida por Regina Duarte, agora subverte a
superficie rasa e linear do previsivel e desejado happy-end, para acionar um
coquetel de questBes, dividas e demandas do género feminino, ativadas
desde os anos sessenta em varias partes do planeta (RUBIM, 2001, p. 7).

Embora Malu Mulher e Mulher ndo se constituam interesse especifico de nosso
estudo, ndo se pode falar em representacdo feminina em minisséries no Brasil sem menciona-
las, uma vez que ampliaram e potencializaram as discussdes sobre a temética feminina e as
mutagdes vivenciadas pelo género no pais.

Sem ddvida, as mutacBes sociais ocorridas no mundo modificam as
representacdes coletivas e, por consequéncia, repercutem na midia, a qual se
atualiza disseminando as novas formas de vida feminina na sociedade. E
através de Malu Mulher, a televisdo trouxe para a cena, as “novas caras” da
mulher brasileira, que, na fala de Regina Duarte, reivindicam (re)comecar.
Tal prop6sito se enfatiza inclusive na trilha sonora da série, especialmente na
musica tema, que foi durante muito tempo uma espécie de signo para a
populacdo feminina brasileira que reivindicava mudancas nos seus destinos.
Leve-se em conta, a particular importancia que tem a mdsica para o Brasil,
um pais que tem nesta expressao artistica um dos elementos essenciais da
sua meméria coletiva (RUBIM, 2001, p. 9).

Para as contemporaneas de Malu — mulheres da geracdo que ainda possuiam como
destino o casamento — a conquista da vida publica, em uma sociedade capitalista moderna, por
meio do trabalho ndo era facil. Na minissérie, a protagonista ndo foi educada para assumir a
vida fora dos limites do lar. Com o fim do casamento, ela tem sua existéncia colocada em

prova, ja que ndo teria mais a vida orientada para cuidar do marido e da filha. Dessa forma,

O filme retrata Carlota, a infanta espanhola que se tornou esposa de Dom Jo&o VI, como uma mulher feia,
tirana e geniosa, com uma vida sexual intensa, inteligente e perspicaz o bastante para dirigir a matriz e a colénia
com poderes superiores ao do marido.

31



sua entrada no mercado de trabalho representa, além da necessidade de sobrevivéncia, uma
nova vida, autbnoma, uma chance de recomecar olhando o mundo com olhos diferentes.

J4 a situacdo feminina representada em Mulher'? é distante da dos tempos de Malu
Mulher: um novo modelo de ser mulher se sobrepde ao antigo dilema vivenciado nos anos 70
(RUBIM, 2001). Ndo se trata mais da luta feminina por acesso ao mundo publico da
sociedade. Nos anos 90, o seriado retrata que a questdo parece estar superada, afinal as
protagonistas estdo firmemente instaladas e afirmadas pelo trabalho profissional exemplar.

Assim se Malu Mulher tematiza os dilemas femininos na sua luta para deixar
a clausura do lar, Mulher investiga a condi¢éo feminina contemporanea, que
se vé arremessada no turbilhdo de nosso mundo, vivendo as tensdes e as
ambiguidades desse nova inscri¢do societaria, distante e distinta da anterior,
mas nem por isto resolvida, muito menos em um horizonte de felicidade e
realizagdo (RUBIM, 2001, p.17).

Em resumo, o perfil tracado para as personagens dessas producdes refletiram as
mudancas na postura das mulheres brasileiras a partir da segunda metade do século XX,
orientadas por questdes de mercado de trabalho, questdes politicas, econémicas, culturais e
sociais que afetaram as identidades femininas. Logo, as minisséries se revelam um formato
diferenciado também em relacdo as tematicas, com especial atencdo para a abordagem das
facetas do universo feminino (BALOGH, 2002).

2 A trama se desenrolava em uma clinica médica, especializada no atendimento de mulheres e os episodios
abordavam, a partir de situagdes ficcionais, temas relacionadas a satde da mulher como parto, repressdo sexual,
AIDS, cancer, aborto, primeira relacdo sexual, droga, inseminacao artificial, frigidez; assuntos pouco frequentes
nas conversas familiares.
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CAPITULO 3 - ANALISE
3.1 Metodologia e Corpus da analise

O sentido de uma palavra ou expressdo nao existe em si mesmo, mas, ao contrario, é
determinado pelas posic¢Ges ideoldgicas que estdo em jogo no processo socio-historico no qual
as palavras e expressdes sdo produzidas. Elas mudam de sentido segundo as posicdes
sustentadas por aqueles que as empregam, ou seja, as formac@es discursivas sdo a proje¢do, na
linguagem, das formagoes ideoldgicas (ORLANDI, 2006).

Temos afirmado que ndo ha sentidos “literais” guardados em algum lugar —
seja 0 cérebro ou a lingua — ¢ que “aprendemos” a usar. Os sentidos ¢ 0s
sujeitos se constituem em processos em que ha transferéncias, jogos
simbdlicos dos quais ndo temos o controle e nos quais 0 equivoco — 0
trabalho da ideologia e do inconsciente — estdo largamente presentes.
(ORLANDI, 2007, p.60).

Tendo em vista tais teorias, temos base para a analise de As Brasileiras, uma vez que o
material televisivo de grande alcance no pais dissemina ideais tanto culturais e sociais quanto
politicos e econémicos. Os sujeitos e as situacdes abordados na série possuem relevancia a
partir do momento em que sdo redefinidos discursivamente como partes das condigOes de
producdo do discurso em um todo. Logo, sera necessario relacionar o discurso com sua
exterioridade.

As Brasileiras, como o proprio nome diz, se apresenta como uma série em que, por
meio da figura feminina, sera possivel conhecer “os temperos dos quatro cantos do Brasil”.
Veiculada na Rede Globo, em 2012, foi coproduzida pela emissora e pela Lereby Producdes,
dirigida por Daniel Filho e é considerada um spin-off*® de As Cariocas. Estruturada em vinte e
dois episodios, independentes entre si, cada um foi protagonizado por uma atriz diferente e
situado em um estado brasileiro. Eles sdo distribuidos/alocados numericamente da seguinte
forma entre as regides do pais: cinco no nordeste, dois no norte, quatro no sul, oito no sudeste,
um no centro-oeste, um no distrito federal e um (episodio final) que, teoricamente, representa
todo o Brasil.

Ap0s assistirmos todos os episodios e selecionarmos os que poderiam proporcionar

maiores evidéncias para a analise, chegamos a metade dos episodios de cada regido e o final,

3 Spin-off, também chamado de derivagem, é um termo utilizado para designar aquilo que foi derivado de algo
ja desenvolvido ou pesquisado anteriormente. Na midia, spin-off acontece quando uma franquia é criada a partir
de uma ja existente.
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sendo que, no caso do nordeste, que possui cinco episodios, dois entrardo para o estudo. Os

titulos dos doze episddios selecionados sdo: A justiceira de Olinda, A desastrada de Salvador,

A selvagem de Santarém, A sexdloga de Floripa, A fofoqueira de Porto Alegre, A culpada de

BH, A mamae da Barra, A sambista da BR-116, A doméstica de Vitoria, A reacionaria do

Pantanal, A inocente de Brasilia e Maria do Brasil.

Para facilitar a compreensdo, estruturamos trés categorias para a analise audiovisual:

“Narrador”, “Cenario” e “Mulher, género e brasilidade”.

3.1.1 Os episodios

Quadro 2. Episddios de As Brasileiras

TITULO DO ATORES TRILHA ENREDO
EPISODIO SONORA
Ajusticeira de | Juliana Paes, Marcos Agora Corra Janaina pensa ser traida pelo marido,
Olinda Palmeira, Leona (Compositor: Anderson, e sua amiga, Valquiria. Para se

Cavalli

Lula Queiroga)

vingar, ela mutila o érgdo genital do marido.
No entanto, descobre que os dois estavam
apenas organizando uma festa surpresa de
aniversario para ela. A heroina se desespera e
tenta salvar o marido e seu casamento. Apds a
cirurgia, os dois tiram a sorte grande ao
descobrir que o 6rgdo sexual de Anderson foi
trocado por um maior.

A desastrada de
Salvador

Ivete Sangalo,
Teresa Amayo,
Emanuelle Aradijo,
Charles Fricks, Lucci
Ferreira

Oqueéquea

bahiana tem?

(Compositor:
Dorival Caymmi)

Raquel é uma tradutora de livros de auto-ajuda.
Solteira e atrapalhada, esta sempre em apuros e
com contas atrasadas. Com dificuldade, ela
consegue roupas e acessorios emprestados com
a familia para ir a um casamento. Entretanto,
na volta da festa, em sua casa, seu cachorro
destréi a bolsa de grife da cunhada.
Desesperada ela consegue um empréstimo com
0 primo cafajeste de um amigo e compra uma
nova. E entdo que descobre que a bolsa da
cunhada era falsa. Ela compra uma bolsa de
camel6 para repor, devolve o empréstimo e
marca um encontro com 0 amigo com quem
inicia uma nova paixao.

A inocente de
Brasilia

Claudia Jimenez,
Suely Franco, Flavio
Bauraqui, Edson
Celulari

Uma Brasileira,
(Compositores:
Carlinhos Brown
e Herbert Vianna)

Augusta ¢ uma mulher trabalhadora que nutre
uma paixao por seu chefe, o executivo Dantas.
Explorada pela vizinha Verinha, que finge ser
doente para Ihe pedir dinheiro para gastar no
jogo, Augusta acaba criando uma bolsa-bingo
na empresa de Dantas para socorrer a amiga.
Quando a fraude é descoberta, ela passa a ser
perseguida por um assassino contratado pelo
patrdo que deseja incrimina-la pelo esquema
corrupto do qual a empresa faz parte. Augusta
consegue provar sua inocéncia e se torna
heroina nacional ao entregar Dantas.

A reacionaria

Sandy Leah, Regina

Luz da Nobreza

Gabriela é a filha cacula de Regina que, apds
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do Pantanal

Braga, Xuxa Lopes,
Suzana Ribeiro,
Fernanda Paes Leme,
Cadu Favero, Danton
Mello, Guilherme
Winter,

Pedro Neschling.

(Compositor:
Pedro Luis)

um casamento de 35 anos e 7 anos de viuvez,
se apaixona por Noemia. A familia estranha,
porém, a apoia, menos Gabriela que passa a ter
vergonha e evitar a mée, culpando-a por sua
orientacdo  sexual. Entre  discussoes,
preconceitos, conversas e reflexdes, Gabriela
aceita o relacionamento da méae, pois como diz
o filho militar de Noemia, por quem ela se
apaixona a 12 vista, o importante é a felicidade
das duas, ndo cabe a ninguém julgar.

A selvagem de
Santarém

Suyane Moreire,
Danton Mello, Fabio
Porchat e Laila Zaid

O Uirapuru,
(Compositor:
Waldemar
Henrique da
Costa Pereira)

O antrop6logo Diogo estd no Para em busca
das Amazonas quando conhece uma india que
faz parte do suposto grupo de mulheres que
comem carne humana. Os dois se apaixonam e
ele parte em expedigdo na companhia do
amigo Furtado, de um colega zodlogo e sua
namorada Cibele. Na tribo ele sofre um golpe e
de volta a civilizagdo descobre que tudo néo
passou de uma armagcdo de Furtado: a tribo e as
indias faziam parte de um parque que ele
construiu. Diogo perdoa a atriz que fez Arai e
aceita entrar para o projeto.

A culpada de
BH

Isis Valverde,
Raquel Fabri, Bianca
Comparato,
Humberto Martins

Bambino
(Compositor:
Ernesto Nazareth
e José Miguel
Wisnik)

Catarina ¢ uma jovem dita sem sorte. Ao ser
atropelada por um ciclista conhece o Dr.
Vitério. Os dois se apaixonam e passam uma
noite de amor toérrida. No dia seguinte, as
colegas de apartamento de Catarina encontram
o homem aparentemente morto na cama.
Catarina se desespera e vai até o suposto
velorio para dizer onde o corpo do Dr. Vitério
estava. Apos grande confusao, o Dr. Vitério de
Catarina aparece no velério e explica que ele
sofre de distarbio do sono e que aquele velério
é de seu pai.

A maméae da
Barra

Gléria Pires,
Ana Pires de Morais,
Antonia Morais

Por Causa de
Vocé Menina
(Compositor:
Jorge Ben Jor)

Angela Cristina é a mée dedicada e amorosa de
Maria de Lourdes, uma pré-adolescente “na
fase”. Um tanto “sem nog¢ao” dos micos que
faz a filha pagar por sua atencdo exagerada, as
duas estdo sempre implicando uma com a
outra. Em meio a tapas e beijos as duas vdo
seguindo a etapa complicada com intervalos de
pura afei¢do e cumplicidade, prdprios de mée e
filha.

A sambista da
BR-116

Sophie Charlotte,
Malvino Salvador,
Clarice Niskier, Cris
Vianna

Peguei uma Ita
no Norte
(Compositores:
Dema Chagas,
Avrizdo, Celso
Trindade, Bala,
Guaracy, Quinho)

Esplendor foi criada pela tia evangélica
trapaceira e apesar de trabalhar em um bar na
BR-116, sempre sonhou com o dia em que
seguiria 0s passos da mae e desfilaria pela
Salgueiro no carnaval. Quando conhece
Sivaldo Honesto, a inocente Esplendor cai na
labia do malandro que lhe promete vaga de
passista se pagar a fantasia para ele. Os dois
roubam o dinheiro do dizimo da igreja e
partem para o sambddromo. Ali nasce uma
paixdo e Esplendor realiza seu sonho apos
driblar a manda-chuva do tréfico de fantasias
da escola de samba.

A doméstica de
Vitéria

Dira Paes,
Dalton Vigh, Betty
Faria,

Inez Viana

Vitoriosa

(Compositor:
Ivan Lins)

Cleonice trabalha para a escritora Muriel. Em
seu aniversario, € convencida pela colega de
trabalho a ir no lugar da patroa a uma festa da
sociedade de Vitdria. L& conhece Fernando e
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os dois se apaixonam como em um conto de
fadas. Quando a verdade vem a tona, Cleonice
perde o emprego e a confianga de Fernando.
Um tempo depois eles reatam e ele publica as
cartas que ela escreveu para a filha até entdo
desaparecida.

A sexdloga de Leandra Leal, Fabio Sabe Vocé A psicologa Rosa Maria escreveu um livro
Floripa Assuncdo, Anderson (Compositor: intitulado “O lamentavel estado psiquico do
Muller, Leticia Vinicius de homem moderno” e ficou famosa como

Isnard e Dani Barros Moraes) sex6loga, ganhando um programa na TV. Seu

concorrente de audiéncia, Pablo Pontes, arma
um plano para mostrar que ela ndo é tudo o que
dizem. A producdo do seu programa “Fraude”
descobre que a especialista que tanto fala de
sexo é virgem e os dois iniciam uma guerra de
tapas, beijos e audiéncia. O sexo vira amor e
Rosa Maria se entrega a Pablo Pontes.

A fofoqueira de Xuxa, Bianca Nervos de Ago Rita é uma perua da sociedade Porto
Porto Alegre Byington, Giulia (Compositor: Alegrense. No spa descobre que a fofoca da
Gam, Malu Valle, Lupicinio vez é que ela sera trocada por uma alpinista

Rodrigo Lombardi Rodrigues social pelo seu marido bonitdo e rico, Rodrigo

Prates. Com as amigas e as disseminadoras da
fofoca, ela persegue o “telefone sem fio” para
descobrir quem é a mulher e se é realmente
verdade. Apdés um veldrio e um assalto, ela
retorna para casa e descobre que sua
empregada é quem espalhou o boato devido a
um mal-entendido ao escutar a conversa da
prépria Rita com a amiga Soraya. Rodrigo
chega em casa e revela que 0 que gostaria de
falar com a mulher era sobre a cerimdnia do
casamento deles.

Maria do Brasil Fernanda O Sol Nascera Mary é uma atriz que nunca alcancou a fama,
Montenegro, Paulo (Compositores: | embora tenha dedicado a vida toda a arte.

José, Elton Medeiros e | Quando é convidada a fazer uma participacéo

Pedro Paulo Rangel Cartola) especial na TV, sua vida muda. Ainda é tempo

de encontrar um fa apaixonado e viver um
grande amor.

3.2 Categorias

3.2.1 Narrador

As minisseries, ao contrario das telenovelas, possuem textos televisivos mais breves,
produzidos em um ndmero reduzido de episddios e com um periodo fixo para transmissao.
Normalmente sdo apresentadas em horarios mais tardios, com menor restricdo de nudez e
cenas de sexo. Além de possuirem producdo mais elaborada, no Brasil, costumam trazer
adaptacdes de obras literarias, personagens ou periodos historicos importantes, celebracdo de

datas especiais ou ilustrar algum tema contemporaneo em evidéncia. No caso de As
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Brasileiras, sucessora de As Cariocas™, o diretor Daniel Filho viu a oportunidade de ir além
na caracterizacdo do feminino nacional e de mostrar ao publico a diversidade brasileira.

Com a intengdo de mergulhar nas tradi¢des e culturas do pais, foi escalado um elenco
de “musas” nacionais — loiras, morenas, altas, baixas, jovens, maduras, gordas e magras — que
deram vida as personagens que viviam em diferentes estados do Brasil.

Além da abertura (um desfile das atrizes) embalada pela musica Bela Fera, de Pedro
Luis, todos os episddios iniciam com imagens das belezas naturais do Brasil, como os lencois
maranhenses, o planalto central, a amazonia, praias e a imagem da bandeira nacional que da
inicio a narragdo e ao micro-documentério especifico de cada localidade onde a personagem
vive. No primeiro momento podemos observar o reforco da paisagem exotica e selvagem do
pais.

Com o inicio da narracdo em off, o telespectador passa a apreciar imagens regionais
especificas do episddio — em geral pontos turisticos e natureza exuberante, como é o caso do
Pelourinho em A desastrada de Salvador, a lagoa da Pampulha em A culpada de BH, as ruas
histéricas de Pernambuco em A justiceira de Olinda e as edificacbes € monumentos do
Distrito Federal em A inocente de Brasilia. Narrados pelo artista Geraldo Carneiro e com 0
uso de palavras de duplo sentido em alguns momentos, os videos duram cerca de um minuto e
meio e se concentram em exaltar elementos da cultura popular, da histéria e arquitetura da
regido narrada, estabelecendo um vinculo com “a brasileira” do episodio. Veja os exemplos:

Brasil, Nordeste, Pernambuco, Olinda. Foi a primeira capital do estado. Diz
a lenda que o nome apareceu quando um fidalgo portugués viu aquele
pedaco do paraiso plantado no meio do mar. Ooolinda! Incendeia a
imaginacdo de gregos e pernambucanos. E também dos holandeses que
ficaram com tanta inveja dela que botaram fogo na cidade. Mas ela renasceu
das cinzas e hoje tem 400 mil privilegiados no sobe e desce das ladeiras,
entre os edificios coloniais, as matas de coqueiro e um mar de infinito azul.
Como se ndo bastasse Olinda tem cada moga que deixa o cidaddo
tresloucado sem saber se sdo as bailarinas do trevo que cairam do céu ou as
sereias que escaparam do mar, como nossa heroina de hoje: a Justiceira de
Olinda.

Brasil, Centro-oeste, Brasilia. Brasilia € uma cidade sonhada por muita
gente, mas foi Lucio Costa que desenhou a cidade em forma de avido e foi
JK quem pousou esse sonho no coracdo do Brasil. Desde que foi inaugurada,
Brasilia ja tinha pinta de cidade do futuro. Hoje seus 2,5 milhGes de
habitantes adoram viver entre os edificios esculturas arquitetados por Oscar
Niemayer. Quem chega a cidade se sente como um her6i de fic¢do cientifica
e como se ndo bastasse, Brasilia ainda tem um céu com vista panoramica que
se bobear vai até a Conchichina. Claro, como Brasilia é a sede do poder, tem
sempre uns urubus no ar arquitetando mamar o nosso pirdo de canudinho.

14 Série baseada na obra de Sérgio Porto que alcancou altos indices de audiéncia em 2010.
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Mas, os brasilienses merecem viver entre o céu e a beleza, como a nossa
heroina de hoje: a Inocente de Brasilia.

A narracdo muitas vezes € usada para incrementar a historia ou guiar a atencdo do
publico. O narrador da série é do tipo onisciente, conhece as personagens e toda a historia,
desvenda os mistérios no momento apropriado e realiza entonacbes que levam desde a
comicidade até a censura:

Rolou o efeito fofoca e Janaina chegou em casa com aquela pulga pinicando
atrés da orelha. Revirou a casa de cabo a rabo, até que ela viu, em cima do
armario, um embrulho pra I de suspeito (Em A justiceira de Olinda).

A coitada da Augusta s6 roubava dos ricos para dar aos pobres! Ela tinha
inventado uma bolsa-bingo pra dar uma forca pra Verinha. Verinha além de
viciada em bingo era mais falsa que brinco de camelé (Em A inocente de
Brasilia).

Ah, ndo é maravilhoso a pessoa ser burra? E saiu aquela expedicdo rio
adentro, carregando gregos e baianos, meia dizia de satanistas, um zoélogo
e uma falsa ruiva (Em A selvagem de Santarém).

Imaginou a mée dando pinta esquiando em Aspen, fazendo topless nas ilhas
gregas, soltando a franga na Broadway. Que mau gosto, Gabriela, uma moca
moderna, bem educada, falando igual a funkeira? (Em A reacionaria do
Pantanal).

O uso da ironia e do riso na série tanto pelos enredos quanto pelo narrador demonstra
uma caracteristica das obras brasileiras e mesmo uma aproximacdo com a representacdo do
“ser brasileiro”. O comico na série ¢ livre e remete a determinados padrdes que objetivam
agradar o publico e, a0 mesmo tempo, ndo interferir na imagem das personagens e heréis da
trama. Tem-se a reproducdo de crencas do senso comum e a promocdo da identificacdo para
com a audiéncia contemporanea. “A utilizacdo do riso visa a criar um humor facil, agradével,
que gere entretenimento ao seu publico sem que este precise se envolver criticamente com o
texto televisivo criado” (NIGRIS, 2010, p. 126).

Os desfechos sdo sempre bem-sucedidos. No entanto, a obra ndo escapa da divisao
classica dramatirgica de uma narrativa em trés atos: a apresentacdo das personagens € 0
delineamento dos conflitos futuros, a revelacdo dessas crises e conflitos e o0 desenlace. Em As
Brasileiras, todos os personagens sdo dotados do que ¢ caracterizado como “o jeitinho
brasileiro”. As resolugdes e o desfecho das historias sdo sempre guiados por algum artificio
facilitador, como em A sambista da BR-116, no qual o par romantico da heroina possui carater
duvidoso, embora seja “boa gente” e a ajude a realizar o sonho de desfilar no carnaval. Nas

palavras do narrador: “malandro é malandro, mané é mané”.
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[...] podem revelar a ndo necessidade de trabalhos formais, que exijam, por
exemplo, uniforme, ou seja, agentes humanos empenhados na construcdo do
pais. Essas consideracdes podem aludir ao malandro como um “personagem
nacional”, cuja existéncia “permite desejar o0 maximo de prazer e de bem-
estar, com um minimo de trabalho e esforco” (DAMATTA apud
FLORENCIO, 2011, p. 183).

Outra questdo é que na procura por retratar a brasilidade e a diversidade cultural e
paisagistica do pais, a série busca, além do humor e “jeitinho”, enunciar tradi¢des e aspectos
culturais ao telespectador. Um dos elementos desse discurso € o uso, nas falas e dialogos, de
girias, expressoes e sotaques tipicos das regides brasileiras. “O falar levemente cantado das
cidades do Nordeste, 0 emprego da segunda pessoa pelas personagens do Norte e Sul, 0
sotaque dos rinces do Centro-Oeste” (LOBATO, 2013, p. 12), sdo todos levados a prética,
por vezes em exagero, apresentando a quem assiste a multiplicidade dos modos de se

comunicar do pais.

O uso da lingua para exprimir as diversas nuances da cultura brasileira é,
aléem de frutifero sob o ponto de vista da formacdo identitaria, um
mecanismo recorrente de enunciacdo da alteridade no texto ficcional. A
exibicdo de diversos sotaques em um mesmo territério auxilia o
telespectador a identificar as diversas complexidades e “contra-narrativas”
gue compdem a comunidade simbdlica da qual faz parte, materializada (ou
imaginada) na forma da na¢éo (LOBATO, 2013, p.12).

Temos que a ideia de nacdo esta ligada a tradicdao que, por sua vez, tende a despertar
um sentimento de nacionalidade. Entretanto, o contato entre nacdo e tradicdo nao se
estabelece em um terreno livre de conflitos: as narrativas identitarias ddo forma e dindmica a
tais relacionamentos de forga, funcionando como pontos de passagem e ligacdo (PFEIFFER,
s/d). No que atribui os episddios analisados e a relacdo entre o discurso do narrador e a
identidade nacional, pode-se dizer que, em especial nos micro-documentarios, a tentativa dos
produtores em inserir os telespectadores em viagens pelas regides brasileiras é pretenciosa.
Ao invés de aproxima-los aos contextos urbanos tipicos das representacées ficcionais, aposta-
se em reforcar o carater exotico das paisagens e as formacgbes pré-concebidas sobre os
“outros” do Brasil, refor¢adas pelo narrador, levando ao questionamento sobre a unicidade e

as brechas da prépria identidade nacional.

3.2.2 Cenério

Do ponto de vista da representacdo visual, vale mencionar o papel das cidades na

minissérie. Em diversos episodios, 0S espacos externos se revelam como coadjuvantes,
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orientando e dando sentido a narrativa ficcional. A vida e experiéncias das personagens
possuem relacdo direta com as condigOes, surpresas e encontros ocasionados pela vivéncia
urbana. Esses recursos sdo utilizados de forma adequada e, praticamente homogénea nos
episddios analisados. Além da exposicao de pontos turisticos classicos mencionados no topico
anterior, também sdo utilizados cenéarios intimamente vinculados ao cotidiano das
protagonistas: em A mamae da Barra temos cenas no ambiente escolar e no shopping; em A
culpada de BH ha cenas pelas ruas da capital mineira, no hospital e em um restaurante; em A
desastrada de Salvador e em A justiceira de Olinda, sdo mostradas as ruas centrais e
comerciais dos municipios, como feiras e camelédromos, locais onde as personagens fazem
compras e encontram suas amigas.

Além disso, ha um vinculo entre a trilha sonora e cada episodio a partir dessa
localidade. No material especial do DVD (bastidores), os produtores revelam que buscaram
letras e ritmos relacionados as regibes mas que também criassem um pano de fundo para a
personalidade de cada protagonista dos episddios. As musicas aparecem ligadas as imagens
externas, criando tanto uma identidade local quanto preenchendo um vazio narrativo que
dispensa a narracdo em off. Com fungbes diversas, a trilha a0 mesmo tempo que pretende
marcar uma localidade ou uma identidade nacional, também reflete os efeitos da globalizacdo
como, por exemplo, 0 uso de mdsicas regionais com ritmos alterados pela batida eletronica.

Apesar de explorar a vida urbana brasileira, ha alguns momentos em que a tentativa de
ilustrar os tracos de diferenca entre o Eu (publico telespectador) e o Outro (personagens que
representam as demais regides e cidades) incide na disseminacdo de imagens pouco
esclarecedoras do ponto de vista da aquisicio de conhecimento cultural. E quando o cliché se
sobrepBe as qualidades informativas do ficcional (LOBATO, 2013). Tais momentos podem
ser visualizados, principalmente em trés episddios: em A justiceira de Olinda, além da
imagem de “mulher fogosa” sobre a protagonista, foi criado um clima provinciano vinculado
a Pernambuco, onde imperam a fofoca e a intriga entre a populagdo, sem contar 0 uso da
violéncia fisica para solucionar problemas afetivos; em A selvagem de Santarém praticamente
todas as cenas sdo ambientadas na floresta, fazendo poucas referéncias (apenas a imagem de
uma igreja e algumas tomadas em um hotel) a elementos urbanos, mesmo a histéria tendo
como cenario uma cidade de mais de 300 mil habitantes; e em A reacionéria do Pantanal os
personagens se vestem como fazendeiros e estdo sempre a fazer churrasco ou expressando
ideias confusas e/ou preconceituosas sobre a homoafetividade, sugerindo uma populacdo rural

e com “mente fechada”. No discurso do narrador:
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Em Olinda, o galo ja acorda cantando frevo. E Janaina, como uma boa
heroina pernambucana, acorda cheia de amor para dar. [...] Quando ela passa
provoca 0 maior ourico na mogada que pratica o esporte favorito de Olinda:
a fofoca! [...] O que? Fofoqueiro de Olinda ndo esquece nem da invasao
holandesa quanto mais de acidente nos paises baixos do vizinho (Em A
justiceira de Olinda).

O Pantanal é o parque de diversdes das aguas e dos bichos. E 14 que a jiboia
boia e o jacaré pega jacaré e tem cada touro que é um estouro. Mas um dia o
criador percebeu que faltava uma criatura fundamental e criou a mulher do
Pantanal para acrescentar inteligéncia, malicia e balango a natureza.

[...] Gabriela achou a coisa mais estranha do mundo, parecia que a mae
estava namorando um canguru. Gabriela ndo aceitava negociacdo com outras
culturas pois existia a civilizacdo do jeito dela. O resto era tudo extraterrestre
(Em A reacionaria do Pantanal).

Tais discursos revelam que nessas representacfes sociais 0 esteredtipo faz do

regionalismo, seja urbano ou interiorano, base para um humor de carater pejorativo e

restritivo. Sendo a televisdo uma mediadora com fins de entretenimento e informacéo, seria

mais adequado expor os locais apresentados em sua complexidade, ao invés de expor o outro

como um objeto de apreciacao simpldria.

3.2.3 Mulher, género e brasilidade

Os enredos apresentados em As Brasileiras possuem um ponto de partida comum:

todas as historias tem como centro uma mulher, um relacionamento amoroso, uma surpresa,

conflito ou evento transformador e um desenlace positivo para as tramas — todas recheadas de

humor, melodrama e, frequentemente, erotismo/apelo sexual.

No site da minissérie™, era possivel acompanhar semanalmente o episddio da vez. A

producdo revelava a trama em forma de sinopse e 0s atores que dariam vida aos personagens.

Sempre era divulgada uma pequena biografia da heroina da semana que representaria tanto as

mulheres brasileiras quanto o povo e cultura da cidade/regido onde o episodio seria alocado.

A seqguir, 0 quadro com as biografias das personagens selecionadas para a analise:

Quadro 3. Texto de apresentacdo das protagonistas
Fonte: Site da minissérie

REGIAO TEXTO DE APRESENTACAO

Nordeste Apaixonada por seu namorado Anderson (Marcos Palmeira), ela é uma heroina cheia
de amor para dar. N&o leva desaforo para casa, por isso ndo pensa duas vezes em fazer
justica com as proprias maos. Ela é Janaina (Juliana Paes), "A justiceira de Olinda"!

Nordeste Ao mesmo tempo que ela é linda e doce, também é desorganizada e atrapalhada. Um

!> Endereco: http://gshow.globo.com/programas/as-brasileiras/programa/platb/
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caos em forma de mulher, ela consegue importunar a vida de todos a sua volta quando
0 assunto é se arrumar para sair. Vitima de suas proprias fraquezas, ela se esforca para
mudar seu jeito atrapalhado de ser. Raguel (lvete Sangalo) é "A desastrada de
Salvador"!

Sudeste

Sem sorte no amor e no jogo, ela ndo deixa de ser sonhadora e romantica. Com isso
acredita que um dia seu principe encantado vai chegar. Vitorio (Humberto Martins) a
conhece em uma de suas situacBes estabanadas e logo a encanta. Com sua fama de
azarada ela tem medo de algo atrapalhar a relacdo dos dois. Catarina (Isis Valverde) é
"A culpada de BH"!

Sudeste

Madura e bonita, ela € uma mulher que nasceu para a maternidade. E mée que é mae,
abre mdo de qualquer coisa para proteger sua prole. Ela é Angela Cristina (Gléria
Pires), "A mamae da Barra"!

Sudeste

Ela nasceu no carnaval e sonha em brilhar na Avenida. A moga se envolve nas mais
diversas confusdes para realizar o sonho de ser passista de destaque. Esplendor (Sophie
Charlotte) é "A sambista da BR116"!

Sudeste

Ela é sonhadora e dedicada ao trabalho. Num certo dia, resolve dar uma de princesa e
se apaixona por um "Deus grego". No dia seguinte, a cinderela volta para a realidade,
mas o amor faz com que o destino mude o seu futuro. Ela é Cleonice (Dira Paes), "A
doméstica de Vitoria"!

Norte

Ela ¢ india, mas é infeliz na tribo das lendarias. Conta com o apoio de Diogo (Danton
Mello) para ajuda-la a fugir e ele acaba ficando preso por tentar fazé-la escapar. E Arai
(Suyane Moreira), "A selvagem de Santarém"!

Sul

Romantica, sex6loga e comportamental. Jovem, escritora e apresentadora de um
programa de televisdo com grande audiéncia, o "Susexo". Com a fama ela chama
atencdo de alguns inimigos como o apresentador Pablo (Fabio Assuncéo) que trabalha
na mesma emissora e, determinado em derruba-la, se envolve com ela para descobrir
mais sobre sua vida pessoal. Essa é Rosa (Leandra Leal), "A sexéloga de Floripa"!

Sul

Fofoqueira de plantdo, de tanto ouvir a conversa dos outros acaba descobrindo uma
fofoca do proprio marido, Ricardo (Rodrigo Lombardi), o que ndo é nada bom. Irénica,
ela persegue as pessoas que espalharam a fofoca e, finalmente, chega a verdade. Rita
(Xuxa) é "A fofoqueira de Porto Alegre"!

Centro-Oeste

Brava e revoltada, ¢ uma menina metida a moderna que briga com todos. Filha de
Regina (Regina Braga), ela ndo admite o fato de sua mée abandonar a viuvez e se
envolver com uma mulher. Mesmo decidindo ndo olhar mais na cara da mée, vai ser
dificil ndo encontrar com alguém que circula e frequenta os mesmos lugares numa
cidade ndo muito grande. Gabriela (Sandy) é "A reacionaria do Pantanal"!

Distrito Uma mulher ingénua e apaixonada por seu chefe. Funcionaria padréo e muito inocente,

Federal ela repete todos os dias como € linda, forte e poderosa. Inocente, se envolve em
algumas confusBes com a amiga Verinha (Suely Franco) e seu lindo chefe Dantas
(Edson Celulari). Augusta (Claudia Jimenez) é "A inocente de Brasilia"!

Brasil Diferente de algumas estrelas que ja nascem com brilho, ela nunca chegou a alcangar o

tdo sonhado estrelado: como ela mesma sabe, ndo é dona de nada muito especial. Cheia
de esperanga, ela tem a nostalgia de uma realizagdo que ndo se completou e busca por
algo a mais. Volta a televisdo para reviver sua carreira e acaba encontrando um novo
amor. Ela é Mary (Fernanda Montenegro), a "Maria do Brasil"!

Como apresentado no quadro 3, a minissérie se organizou em torno do que acreditava

ser uma representacdo geral das varias mulheres brasileiras e seus biotipos; em varios dos

casos as protagonistas séo, de fato, pessoas oriundas das regides abordadas, 0 que se torna

mais um critério subjetivo de autenticidade. Considerando essas minibiografias, as falas do

42




narrador e o desenvolvimento das historias que comp8em os episddios, podemos elencar as
caracteristicas dessa representacao.

Uma vez estabelecido que o publico das minisséries € mais exigente, € compreensivel
que os produtores tenham privilegiado as mulheres urbanas em detrimento das rurais, pois nas
cidades o ritmo de vida, os acontecimentos e conflitos, s&o mais acelerados e interativos,
gerando histdrias de brasileiras para preencher os vinte e dois episodios. Além disso, a mulher
urbana geraria maior identificacdo com a audiéncia que busca ver na tela algo parecido com
sua realidade ou que satisfaca seus anseios de desejo e consumo.

As protagonistas da série revelam a confusdo intima que perpassa a maioria das
mulheres ao longo da vida: ora sdo retratadas como mulheres carentes, indecisas e frageis, a
procura de amor, sexo ou ambos, ora como pessoas batalhadoras, seguras e determinadas que
tem a rotina alterada por algum acontecimento. Todas as atrizes escaladas sao consideradas
“musas”, “estrelas” e sdo admiradas nacional e até internacionalmente. Sao mulheres bonitas,
em boa forma e em sua maioria brancas e morenas claras. As excec¢des ficam para Suyane
Moreira que possui tracos indigenas, Claudia Jimenez que foge ao esteredtipo do corpo
perfeito e a Fernanda Montenegro, a qual estrelou o episodio final que foi considerado uma
homenagem a atriz e a todas as brasileiras.

Como a série € marcada pelo humor, as heroinas — como sdo chamadas as
protagonistas — sao mulheres alegres e cheias de vida. Pela anélise do narrador, as brasileiras
sdo 0 que o Brasil tem de melhor e mais bonito. Ele em todos os episodios exalta a beleza
feminina e faz comentarios maliciosos e de dupla interpretacdo, revelando ou uma satira ao
machismo ou reforcando um comportamento negativo das producdes brasileiras que tratam a
mulher como objeto sexual. Entretanto, na série, nenhuma das heroinas “se da ao deleite”, sdo
todas mulheres sérias e bem comportadas “fora de casa”. Suas gracas e sensualidade sdo
desfrutadas apenas pelos casos amorosos, namorados e maridos, sugerindo uma mentalidade
nacional conservadora.

Quando Janaina desfila por Olinda, fica todo mundo de olho no requebrado
dela e ela foi tdo bem projetada que ninguém toma a ousadia de dizer
gracinha. Neguinho fica calado! Admirando a paisagem e pensando em fazer
turismo do Canada até a Patagbnia dela! [...] Mas mulher bonita quando cai
ao chéo, logo aparece um gabiru para ajudar. Muito bem, Janaina. Mulher
séria ndo fica de trelele com gabiru! (Em A justiceira de Olinda).

Mas, felizmente, nem todas as belezas de Minas foram tombadas pelo
patrimonio histdrico. Nossa deusa de hoje, por exemplo, encanta os mais de
3 milhdes de habitantes de Belo Horizonte e faz justica ao nome da cidade,
ela é tdo bonita que a mocada nem faz fiu fiu, mas pensa “Deus existe e
adora BH” (Em A culpada de BH).
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Para o narrador, as mulheres brasileiras ndo sdo perfeitas, embora ele faga os
comentarios de modo a mostrar que suas imperfeicdes, sempre de cérater psicoldgico e jamais
fisico — como ma sorte, fofoqueira, encrequeira, preconceituosa, inocente, timida, desastrada,
superprotetora, curiosa — as tornam mulheres completas e admiraveis. 1sso ocorre pois mesmo
com as dificuldades, na trama as heroinas desenvolvem suas habilidades para superar 0s
conflitos ou situagdes inesperadas.

Mesmo tendo uma boa fé que beirava a cretinice, Augusta ndo conseguiu
pensar em outro motivo (Em A inocente de Brasilia).

Raquel era um caos, mas era um caos tdo bem organizadinho por fora que
era uma prova de que Deus € baiano. Dizer que a casa dela era uma bagunga
era pouco, aquilo era um furdunco total. Fora o carnaval que ela chegava na
horinha, quase tudo na vida dela tava atrasado (Em A desastrada de
Salvador).

Al bateu um dos oito pecados capitais da natureza feminina: a curiosidade
(Em A culpada de BH).

Quando as habilidades nao funcionam, elas apelam ou para a beleza corporal ou d&o o
jeitinho tdo conhecido nacionalmente, como em A justiceira de Olinda, em que a personagem
pede carona com as pernas e ndo com a mAao para conseguir uma ajuda para o marido
acidentado e em A inocente de Brasilia, em que Augusta, personagem de Claudia Jimenez,
apela para a desculpa do “xixi” para conseguir passar pelo seguranga. Vale mencionar que de
todas as personagens analisadas, a Unica que possui dividas quanto ao seu valor e termina o
episédio ainda sem encontrar um grande amor € Augusta. Tal fato demonstra a fraqueza
feminina pela ditadura da beleza, como o préprio narrador fala e a personagem repete em uma
espécie de “mantra”: “Todos os dias Augusta repete a mesma coisa para si mesma na frente
do espelho “Vocé ¢ linda, forte e poderosa. E ndo vai emprestar dinheiro pra Verinha hoje”. E
todos os dias ela logo esquece tudo que prometeu, geralmente cinco minutos depois.”

O narrador também reflete um senso comum de que as mulheres precisam estar
sempre bonitas para se sentirem bem consigo e com as outras pessoas, disseminando ainda
mais a preocupacéo brasileira com o corpo: “O sonho de uma perua ¢ acordar poderosa feito a
Catarina da Rdssia. Passar o dia fazendo tratamento de beleza igual a Cledpatra. Esperar
chegar de noite com a cara da Angelina Jolie. Ja as que ndo sao peruas, podem até negar, mas
ttm o mesmo sonho.” (Em A fofoqueira de Porto Alegre). Nesse episodio, as mulheres

formam, segundo o narrador, a “comissdo peruistica” e fica claro que “o corpo ¢ que aparece
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descrito como uma forma de ascensdo social no Brasil ao invés de uma profissdo”
(FLORENCIO, 2011, p. 179).

Vale mencionar, ainda que pequena, a representacdo de mae na série pois o episodio A
mamée da Barra trata especialmente do assunto. Interpretada por Gldria Pires, Angela
Cristina € uma mae protetora e amorosa, porem refém dos desejos da filha adolescente. A
personagem nao tem outra tarefa a ndo ser paparicar a filha — leva-la para a escola, ao
shopping e as festas — e estd sempre em discussao com ela. Percebe-se uma inversdo dos
papéis na familia, com a mae “babando” de amores pela “cria” e fazendo o “meio de campo”
entre o pai e a menina.

Ser mée é uma alegria para sempre. Cada conquista do filho é como se fosse
a descoberta das Américas. SO que o amor de mde ndo tem férias, € um
compromisso por todas as eras da existéncia, por toda a eternidade, inclusive
os finais de semana. Passa um dia, passa uma semana, passam meses, anos e
enfim, a infancia passa e surge esse acontecimento terrivel na vida de todo
mundo: a adolescéncia. Mas felizmente a crianga cresce, fica relativamente
civilizada e para desespero da méde, vai embora. A mae morre de saudade.
Como no futebol, sé lembra dos melhores momentos. VVamos voltar no
tempo ao periodo mais dificil da vida da mde (Em A mamae da Barra).

Embora a série provoque o riso e use de ironia, 0 narrador apresenta as maes com
admiracdo respeitosa, diferindo da apresentacdo das outras personagens que ndo possuem
filhos. H& também, em A reacionéria do Pantanal, um momento em que o narrador expressa
a opinido de que “Mae da gente o ideal € que ndo tenha sexo. Se tem amor pelos outros que
seja como o da Madre Tereza de Calcuta”. Isso também pode estar lidando com uma ideia de
representacdo da maternidade que, por estar focada na relacdo com os filhos, coloca sua
propria sensualidade e sexualidade de lado. Prova disso é que, em alguns momentos de crise,
quando uma mae morre, por exemplo, muitos dos comentarios dos leitores de jornal é que se
ela ndo estivesse se “engracando” com um homem ou festejando, estaria viva.

Em relacdo aos homens, as mulheres na série sdo sempre mais espertas por serem as
heroinas e também por utilizarem de estratégias do “universo feminino”, ou seja, passam 0s
homens para trés pela falta de conhecimento deles sobre tais questdes. Sdo exemplos: Augusta
ao se livrar do assassino e do chefe corrupto e Catarina que com o “jeitinho” mineiro de
politico e a simpatia, consegue desvendar o mistério sobre um velério.

Algumas das personagens trabalham e conseguem se manterem sozinhas, outras s&o
dependentes dos parceiros. A questdo do trabalho ndo é valorizada na série para nenhum dos

dois géneros. Apesar de as mulheres serem apresentadas como donas de suas proprias vidas e

45



muitas vezes independentes, em todos os episodios ou j& existe um homem que faz parte da
vida da personagem ou ela esta a procura de um (e sempre encontra).

A busca pelo grande amor é reforcada pelo desfecho da trama quando as heroinas sao
“salvas” por um homem com o qual iniciam um romance, como em A desastrada de
Salvador, A selvagem de Santarém e A reacionaria do Pantanal, ou pelo discurso do narrador
que trata tanto Catarina quanto Cleonice como “cinderelas™:

Faltou dizer que apesar da urucubaca, Catarina tinha certeza que um dia ia
surgir o seu principe encantado. Sé que considerando sua falta de sorte, ela
tinha medo de que se beijasse o principe ele viraria um sapo. Mas Vitorio
ndo era nada parecido com um sapo, tinha € verdade, 30 anos a mais do que
Catarina, mas era alto, bonito e era médico. Todo mundo sabe que desde
cedo todo mundo gosta de brincar de médico (Em A culpada de BH).

Ela é sonhadora e dedicada ao trabalho. Num certo dia, resolve dar uma de
princesa e se apaixona por um "Deus grego”. No dia seguinte, a cinderela
volta para a realidade, mas o amor faz com que o destino mude o seu futuro
(Em A domeéstica de Vitoria).

E interessante mencionar que o episddio final, considerado uma grande homenagem as
Marias do Brasil e que traz informacdes mais gerais sobre o pais, reflete a representacdo de
mulher guerreira e bela construida nos episodios e também a representacdo dos anseios dessas
mulheres, como o desejo de ser especial para alguém. Texto do micro-documentario referente
ao episodio citado:

Brasil. Norte, Sul, Leste, Oeste. 8,5 milhdes de km?2 de praias, montanhas,
florestas, encantos e cidades. Em cada pedago do pais tem sempre uma
Maria querendo brilhar. Elas vem de todos os cantos, de Oiapoque ao Chui,
Pantanal aos Pampas gaulchos, da Amazbnia ao Cerrado e ao Sertdo
Nordestino. S&o 13.350.000 Marias vindas de todos os lugares do Brasil. Sdo
batalhadoras anénimas que tem o sonho de ser estrelas. Mas sdo poucas as
que conseguem. N&o ha espaco para todos os sonhos, em geral, a gente s
brilha de vez em quando. Somos todos figurantes do espetaculo do mundo.
Essas Marias nasceram para exercitar o oficio de viver, o prodigio. Elas
sustentam o fundo de sua paixdo, sacodem a poeira do sonho e continuam
em sua luta, assim como era, as vezes, tdo estranho a realidade. E assim sdo
estrelas de suas préprias vidas, como a nossa heroina de hoje: a Maria do
Brasil! (Em Maria do Brasil).

Como visto, As Brasileiras oscila entre representar o Brasil e seus costumes, a mulher
brasileira e a mulher de cada regido do pais. Logo, estamos diante da proposta de
representacdo de mulheres nortistas, nordestinas, sulistas, brancas, morenas, mulatas, enfim,
de cada uma dos quatro cantos do pais. E possivel identificar varias identidades na minissérie
por meio das cidades e das vivéncias das personagens — seus amigos, trabalho e amores, todos

narrados com comédia e melodrama. Entretanto, reconhece-se desde ja que apesar da posi¢éo
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estratégica da narrativa televisiva, os episédios possuem carater superficial ao retratar a
diversidade de representagdes existentes tanto na bagagem cultural brasileira quanto nos
modos de ser das mulheres do pais. Novamente, voltam-se a esbarrar nos estereotipos

generalizantes e a pretensa identidade nacional é diluida.
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CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho monogréafico teve como foco o estudo das representacdes sociais na
minissérie As Brasileiras. Propomos refletir sobre questbes do tipo: Como o narrador
onisciente da série descreve as regides do Brasil e seus costumes? O humor utilizado repudia
ou reafirma o estereGtipo da mulher brasileira? Quais referéncias de brasilidade podem ser
encontradas?

Para tanto, elucidamos no capitulo um sobre a TV brasileira desde seus primordios e
suas producdes, em especial, as ficcionais. Em seguida, discutimos no capitulo dois 0s
conceitos que seriam guias para a analise da série: representacdo, cultura, identidade e
brasilidade, sendo que os autores principais utilizados foram Aronchi de Souza sobre televisao
e Stuart Hall sobre representacfes sociais e identidade nacional. Com tais teorias em mente,
partimos para a anélise audiovisual do produto estruturada em trés categorias — “Narrador”,
“Cenario” e “Mulher, género e brasilidade” — que nos levaram a algumas consideracoes
descritas a seguir.

As séries brasileiras sdo, preferencialmente, baseadas em temas da historia ou do
cotidiano nacional, com textos originais ou retirados da literatura. E assim como algumas
séries americanas, algumas séries e minisséries brasileiras nasceram de programas testados e
aprovados pelo publico.

Como apresentado, existem varios tipos de narrativas seriadas e percorremos esse
caminho para chegar a classificacdo na qual a série As Brasileiras melhor se encaixa. E a
serializacdo em que a Unica coisa preservada nos varios episodios é o espirito geral das
histdrias, entretanto, em cada unidade’®, ndo apenas a histéria é completa e diferente das
outras, como diferentes também sdo 0s personagens, 0s atores, 0s cenarios e, as vezes, até 0s
roteiristas e diretores (MACHADO, 2005).

A descontinuidade, a interrupcdo e a fragmentacdo sdo caracteristicas da linguagem
televisual e estdo previstas nos proprios roteiros ficcionais da série. Como assinala Anna
Maria Balogh (2002), a maioria dos programas narrativos possuem quatro fases principais que
seguem uma ldgica clara, conforme a teoria narrativa do Groupe d’Entrevernes. Tal teoria diz
que para o personagem iniciar sua trajetoria e ser levado a acéo, é necessario que ele tenha um
desejo ou dever de fazer ou obter algo, sendo que esses podem nascer dele mesmo

(automanipulacdo) ou podem ser levados a ele por outros personagens (destinador da

16 A série Comédia da vida privada (1995-1997) é um exemplo similar ao nosso objeto de estudo, possuindo
episodios unitarios.
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manipulacdo). Em um segundo momento, € preciso que ele tenha as aptiddes e competéncia
para levar adiante o que quer, ndo bastando apenas o desejo de querer ou dever. Quando o
protagonista se depara com o problema da falta de qualificacdo para alcancar seu objetivo, ha
um hiato na narrativa. E o periodo dedicado & aquisicdo da competéncia que falta ao
personagem para a execugdo da acdo principal da historia (BALOGH, 2002).

H& ainda duas fases apontadas pela teoria que podem ou ndo ocorrer: a agdo e a
sancdo. De posse da competéncia, o personagem parte para o fazer, 0 momento principal da
narrativa e responsavel pelas transformacdes. E por fim, pode-se ter um julgamento quando o
destinador exerce um fazer interpretativo sobre o contrato firmado nas fases anteriores
(BALOGH, 2002).

Em As Brasileiras é possivel identificar todas as fases, uma vez que a série €é
construida em episodios independentes de até 35 minutos, divididos em trés blocos. As
historias buscam retratar as peculiaridades das regifes brasileiras por meio das protagonistas,
em sua maioria, mulheres brasileiras urbanas e bonitas. Ao mesmo tempo em que busca-se
uma individualidade dos muitos “brasis”, tem-se um apelo para a ideia de nagéo, sendo que 0s
enredos dos episadios retratam questdes corriqueiras do ser brasileiro e do suposto imaginario
feminino que transita entre a felicidade e a busca do amor.

Elementos culturais sdo fortemente empregados na série e muitas vezes a brasilidade
aparece no “jeitinho” que as heroinas dao para alcangarem seus objetivos. O humor costuma
ser atrelado ao brasileiro e se confunde nas ideias de risco e riso, pois, além da comédia por
situacOes banais, é possivel identificar, quando se leva em conta um sistema ou ordem, que o
lugar do riso é o da desordem e da transgressdo (COSTA NEVES, 2010), perfeitamente
indicados nos episddios e nas atitudes das personagens.

A série reforca a referéncia a alegria, associada tanto a festa quanto ao povo por si so,
como traco da identidade cultural brasileira. A construcdo dessa representacdo parece se
apoiar na ideia de que os brasileiros — no caso da minissérie, as mulheres — ndo se abatem por
tristezas, como os problemas sociais de miséria e violéncia, por viver em um ambiente
paradisiaco. Parece que desfrutar do carnaval, estar rodeado de mulheres bonitas e sensuais e
de uma natureza generosa, sdo motivos de alegria para o brasileiro contrapondo-se a outras
culturas e sociedades mais recatadas, como a europeia.

Em As Brasileiras ora no nivel verbal ora no ndo-verbal percebe-se as referéncias
quanto ao corpo feminino, sua sensualidade e seu uso indiscriminado para representar o pais e

expandir a paisagem exatica que se tem do Brasil. A tentativa de representar a diversidade

49



feminina junto a cultura nacional gerou uma visdo global e generalizada, que distorce a
realidade e impede que venham a tona as diferencas que existem entre as mulheres brasileiras.

A proposta da série é valida e tem seus meéritos, mas em relacdo a representar o pais e
a mulher brasileira ainda ha muito o que ser desenvolvido. A iniciativa criou um caminho
enriquecedor para que os proprios brasileiros tomem conhecimento dos diferentes “brasis” da
nacdo. No entanto, ao mesmo tempo, colaborou para fixacdo de preconceito, reducionismo,
exagero e repeticdo do mesmo que se espalha no pais e no mundo quando o assunto é cultura
e identidade brasileira.

Retomando Hall e os estudos culturais, acreditamos que sdo muitos os elementos que
costumam estar presentes na nogdo de representacdo social. Esses elementos sdo dindmicos e
explicativos, tanto na realidade social, fisica ou cultural, essas, por sua vez, possuem
dimensao historica e transformadora e por isso sdo sempre relacionais, e portanto sociais. Se
as identidades nacionais ndo sdo coisas com as quais nascemos, mas sdo formadas e
modificadas no interior da representacdo (sendo a nagdo produtora de sentidos), temos que
para 0 Brasil, uma comunidade recente, marcada por migracdes e inserida no processo de
globalizacdo, a formacdo de uma cultura homogénea € utdpica.

E evidente, apesar dos movimentos de resisténcia e da tentativa secular de encontrar o
ponto comum que une os diversos “brasis”, que nossa cultura possui raizes multiplas que
convergem em muitos sentidos e se distanciam em outros, dando origem a uma identidade
nacional hibrida. Nesse ponto, a minissérie analisada deixa clara a impossibilidade de separar
e identificar as culturas e tradicdes existentes no territério nacional, assim como as varias
faces das mulheres brasileiras.

Acreditamos que nosso estudo abre portas para uma investigacdo mais aprofundada
junto ao proprio povo brasileiro em relacdo a sua autorrepresentacdo e a minissérie. A teoria
das representacBes sociais nos obriga a pensar, interpretar e reinterpretar a todo momento,
pois estamos frequentemente diante do desconhecido e de fendmenos/conflitos a serem

estudados, a fim de compreendermos o que foi nomeado na pesquisa de “nao familiar”.
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